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ভামিকা 


সাহিত্য-সন্দর্শনের চতুর্থ স্বরণ প্রকাশিত হইল। সহায় সাহিত্যান্ুরাগী, 
শিক্ষাব্ততী ও ছাত্রছাত্রীগণ ইহাকে যে সায় অতিনদান জ্ঞাপন কমিয়াছিলেন, 
সেইজন্য তাহাদিগকে আমার আন্তরিক কৃতজ্ঞত] জানাইতেছি। 


এই সংস্করণে আমি গ্রন্থখামি বিশেষ সতর্কতার সহিত বহুলাংশে পরিবান্তিত ও 
পরিবন্ধিত করিয়াছি এবং কতকগুলি নৃতন নিষয় সংযোজিত করিয়াছি। ইহার 
সাহায্যে ইংবেজী ও বাংলা সাহিত্য পঠন-পাঠন ও আলোচনার যথেষ্ট সহায় 
হইবে বলিয়৷ আমার বিশ্বাস। বাংলা সাহিত্য বলিতে আমরা বিশেষ করিয়া 
উনবিংশ শতাব্ধীর গৌরবময় যুগের সাহিত্যের কথাই স্মরণ করিতেছি । এই 
সাহিত্য যে সম্পূর্ণভাবে ইংবেজী সাহিত্য প্রভাবিত, এই কথা অস্বীকার করিবার 
উপায় মাই। স্বতরাং বল। বাহুল্য যে, আধুনিক বাংলা সাহিত্য আলোচনায় শুধু 
সংস্কত আলঙ্কারিকগণের প্রবন্তিত রীতিপদ্ধতিয় কণ্ঠলগ্ন হইয়া! থাকিলে চলিষেন] | 
বাংল! সাহিত্যবিচারের রীতিপদ্ধতি পাশ্চাত্ব্য অলঙ্কারশান্ত্র হইতেই অনেকটা গ্রহণ 
করিয়া বাংল! সমালোচনা শাস্ত্র গড়িয়া তুলিতে হইবে। 


স্বাধীনতা লাতের পর আমাদের দৃষ্টি অনেকখানি নিজের ঘরের দিকে, 
আত্বআবিষ্কারের দিকে পড়িয়াছে। ইহা অত্যন্ত স্থথের কথা। কিন্তু সাহিত্যের 
জগত দেশ বা! জাতির" এঁতিস্থানগ হইলেও শ্রেষ্ঠ সাহিত্য চিরদিনই দেশ ও 
কালাতীত। কাজেই আমি সর্বকালের বিদর্থজনসম্মত সাঞ্ত্যিক রুটিকেই 
সন্মুখে রাখিয়া এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছি। অনেক স্থলে আমি প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ব্য 
সাহিত্য-বিচারের মূলতন্বুলির সমন্বয়পাধন করিতে চেষ্টা করিয়াছি। বিশরকমূলক 
বিষয়ে আমি নিজন্ব মত দিতে গিয়াও যুক্তিবাদের উপর নির্ভর করিয়াছি। 
শ্রেদীবিভাগ ও উদাহয়ণ সংগ্রহ ব্যাপারে আমাকে যে কল গ্রন্থের নাম করিতে 
হইয়াছে, উহাদের সকলই যে সাহিত্য-বিচারের মাপকাগিতে উৎকৃষ্ট বা আমার 
নিজস্ব সাহিত্যিক মতামতের চরম পরিচায়ক, তাহা যেন কেহ মনে না করেন। 
উত্ক্তর গ্রন্থ সথলত নয বলিয়াই আমাকে এইক্প করিতে হইয়াছে। 
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সম্প্রতি বাংল। দেশে বাংল! সাহিত্যের প্রতি সর্ধলাধারণের শ্রদ্ধাবোধ জাগ্রত 
হইয়াছে । এমতাবস্থায় বাংলা সাহিত্য আরও গভীরভাবে পঠন-পাঠনের ও 
আলোচনার পৌকর্য্ার্থে ই এই গ্রন্থধান! রচিত হইয়াছে। ইহার সাহায্যে 
যাহাতে বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা অনার্স ও এম্‌-এ, এবং ইংবেজীর এম্‌-এ ক্লাশের 
ছাত্রছাত্রীগণ লমালোচন। শাস্ত্রের মূল তত্বগুলি হদযঙ্গম করিতে পারেন, সেইদ্দিকে 
বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়াছি। 

এই গ্রন্থ রচনা ধাহাদের নিকট আমি খমী, তাহাদের মধ্যে সর্বাগ্রে ইংরেজী 
ও বাংল। সাহিত্য-সরত্বতী এবং ধাহাদের পদপ্রান্তে বসিয়া আমি ষৎকিঞ্চিৎ 
শিক্ষালাভের স্বযোগ পাইথাছি, তাহাদিগকে শ্রদ্ধার সহিত স্মরণ করি। বাংল। 
গেশের অসংখ্য সন্ধণয শ্রদ্ধেয় অধ্যাপকের নিকট হইতে আমি মৌখিকভাৰে 
অথব। পত্রযোগে এই গ্রন্থখানির পরিবদ্ধিত সংস্কবণ বাহির করিবার জন্য অনুরুদ্ধ 
হইয়াছি। তাহাদের কাছে আমি চিররতন্ত। শ্রদ্ধেয শ্রীযুক্ত রাখালবন্ধু 
নিয়োগী, বি-এস্‌সি প্রুফ দেখা ব্যাপারে এবং বিশেষ কবিয়া! কয়েকটি ভুল 
সংশোধনে আমাকে যে অকুঞ সাহায্য করিয়াছেন, তজ্জন্ত আমি তাহার কাছে 
বিশেষভাবে খণী। 

এলিট প্রেসের শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্ধ যত্তেধ সহিত বইখানি ছাপাইয়াছেন, 
এইজন্ত তাহাকে আমার আন্তরিক ধন্তবাদ জানাই । 
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১৫। সাহিত্যে রস-অর্ববস্বতানীতি__ ২০৪--২৪৭ 
১৬। বাণীভাজি_ ২০৮-_-২১৭ 
১৭। হছাত্ারন-__ ২১৮--২২২ 
১৮। সাহিত্যে সাবজিমিটি_ ২২২-_-২২৮ 
১৯। সাহিত্যে মিষ্রিসিজম্‌__ ২২৯-_-২৩৬ 
২৪। বাংল কবিভার ছন্দ -_ ২৩৭--২৪৯ 
২১। আর্ট ও নীতি__ ২৫০--২৫৩ 


২২। মহ কাব্য -_ ২৫৪--২৬০ 


আট 


পরিদৃগ্মান জগতে আমরা দৌন্দর্যযের যে চিরচলিফু লীলা নিরীক্ষণ করি, 
তাহা৷ আর্ট নয়, প্রকৃতি। প্ররুতির রূপ-রস-গন্ধ-্পর্শ-শব্ষে সৌন্দর্য্যের অবিরাম 
আোত চলিয়াছে। বিশ্বের প্রথম মানবসন্তান এই বিরাট 

নর ষ্ির মুখে দীড়াইয়া এই অপন্পকে প্রেম-বিমুখধ অন্তরে 
আর্ট কাহাকে বলে রর 
বিস্ময়-বিমূঢ় দৃষ্টিতে বরণ করিয়া লইয়াছিল এবং সেই অবধি 

কত প্রশ্ন তাহার মনে ভিড় করিয়া আসিতেছে । সে জানিতে চায়, বুঝিতত চায়, 
হইতে চায়। বিশ্বের সৌন্দর্যকে সে আপনার মধ্যে গাইতে চায়। এইজন্যাই, 
সে বাতাসের মন্ধরধবনিকে, মাগরের কল্লোলকে, বিহঙ্গের কলরবকে, আকাশের 
নীলিমাকে নিজের মত করিয়া পাইতে চায়, রূপ দিতে চায়। মনীষী 01905 
বলেন যে! শিল্পীর ব্যক্তিগত অভিষ্ঞতাপ্রস্থত অনুভূতি রং রেখা শব্ধ বা রূপকের 
সাহায্যে অন্তের মনে সঞ্চারিত করাই আটের উদ্দেশ্য |) সতরাং তাহার মতে 
আর্টের উদ্দেশ্য শুধু অনুভূতি সঞ্চার । কিন্তু কোন্‌ জাতীয় অনুভুতি, সেই মন্বস্ধ 
তিনি বিশেষ কিছু বলেন নাই। ইহার ফলে, অনুভূতির ইতরবিশেষের জন্য 
শিল্পের শ্রেষ্ঠত্বের তারতম্য হঈতে পারে, এই প্রশ্নেরও মীমাংসা তাঁহার উক্তিতে 
ধরা পড়ে নাই। (এই কথা অবশ্ঠ সত্য যে, আর্টের মধ্যে অনুভূতির প্রকাশ থাকে, 
কিন্তু অনুভূতি সঞ্চারই আর্টের উদ্দেশ্য নয়। বরং দেই অনুভূতি আটের মাধ্যমে 
এমনতাবে প্রকাশিত হয় যেন উহাতে শিল্পীমন ও দ্ুষ্টার মনের পরিচয় নিবিড়তর 
হইয়া ওঠে_-পরম্পর পরস্পরকে ভাল করিয়া, গতীর করিয়া পরিচয় করিয়া লয়। 


+[0. 9৬046 11) 01006961 ৪ 16911178 006 1083 6505191980, 2170 1181708 
6%0৮:60 1, 1) 01099911101 09 715219 01 [)0%910601) 00065, 9010019, 5001009, 
0: 10005 6500059880 11 90105 80 100 02031016 1102 15911080086 0101019 
50906015006 0009 58109 1691108--0015 03 0৩ 80010 01 2৮--701519), 


১ 


সাহিত্/-সন্দর্শন 


ইহাকে অনুভূতি-সঞ্চার না| বলিয়া 40805015510) 01 0170051217017% বা 
পরিচয়বোধ-সঞ্চার বলিলে বরং সমীচীন হয়। কারণ, কোন শিল্প-সোন্নর্য্ের 
প্রভাবে মনে যে অনুভূতির সঞ্চার হয়, উহার মধ্যে উদ্বেলতা থাকে না, অনুভূতি 
যেন ধার স্থির শান্ত পরম বিস্ময় বা শ্রদ্ধায় আনত হইয়া পড়ে । এইং জন্তই এই 
অবস্থাকে বর্ণনা করিতে গিয়া 7১:৮০ 7২০8 বলেন-_-ণু 15 & 5865 ০01 
৮/00001 01 20111801010, 01: 17016 001019 ০০ 00010 9580115, ৪ 51805 
০1 19০08011102, শিল্প-সৌন্দর্য্য দেখিয়া দ্রষ্টা সহসা শিল্পী-মনের এত কাছে 
আসিয়া বসেন যে, তিনি যেন শিল্পের মধ্যে আত্মপরিচিতি আবিষ্কার করেন-_ 
তাহার দৃষ্টি খুলিয়। ষায়। 

মানুষের এই যে শিল্প-স্থষ্ির প্রয়াস-_মানুষ যে শিল্পের যধ্যে নিজেকে পাইতে 
চায়) বুঝিতে চায়, বুঝাইতে চায়_-কেন? সাধারণভাবে বল হয় যে, ইহার 
কারণ, মানুষ একান্তভাবে অন্ুকরণ-প্রিয়। তাহার এই অন্থকরণ প্রবৃত্তি 
(17/1709% ) হইতে আটের জন্ম। বাহিরের সৌন্দর্ধ্যকে সে নিজের করিতে 
চায়_-বিশবকে সে স্বএর মধ্যে বন্দী করিতে চায়। কিন্তু বলা বাহুল্য যে, 
মানুষের অনুকরণ প্রবৃত্তি হইতে আটের জন্ম হইলেও গ্রীক দার্শনিক 9190-র 
মত আট মাত্রই অনুকরণাত্মক বল! সঙ্গত হইবে না। কারণ, মানুষ শুধু অনুকরণ 
করে না, অনুকরণ তো ক্যামেরাও করে__কিন্তু সেই অন্ুকরণকে আমরা শিল্প 
আখ্য। দিতে পারি না। যে অনুকরণে শিল্পীর মনের স্পর্শ নাই-_তাহা যাস্ত্রিক 
ব্যাপার মাত্র। অন্ুরূত জিনিষকে মানুষ যখন নিজের মনের মত করিয়া স্বকীয় 
মানস-দৃষ্টির আলোতে মূর্ত করে, তখনই উহা আর্ট বা! ললিত-কলা।* [২৩৪|কে, 
বাস্তবকে সে মানল-দৃষ্টিতে প্রত্যক্ষ করিয়া কায়া-কান্তি-ময় করিতে চায়। তাই, 
আকাশের পরিব্যাপ্ত নীলিম। তাহার চিত্রপটে স্থসীম হইয়া উঠে, সমুদ্রের অশান্ত 
কল্লোল তাহার তুলির লিখনে জীবন্ত হইয়া উঠে, বর্ণার “রামধন্থ আকা” 


2, /11 19 110601000--0046, 
3, 21619 5100000 ০016021006 20০0 10100 7622. 


৮ 


আর্ট 


গতি-মৃচ্ছন। তাহার কবিতা বাত্বয় হইয়! উঠে, পাখীর কলকঠ তাহার ্থর-যস্ত্ে 
বন্দী হইয়া উঠে। এই ভাবে বাহিরকে সে যেমন বন্দী করে, তেমনই আবার 
তাহার অন্তরকে বাহির করে। এই যে অন্তরকে বাহির করিবার (০:০1৩০001 
০ 9০16) ও বাহিরকে ভিতরের করিবার কামনা, ইহাই আর্টের মূল কথা । 
যাহা অনৃশ্য ও অনধিগম্য, তাহাকে দৃশ্যমান ও অধিগম্য করাই আটের কাজ। 
আমাদের জীবন চঞ্চল__চঞ্চলতার জোতকে ক্ষণ-সৌন্দধ্যের মধ্যে বন্দী করিয়। 
যুহূর্তকে চিরত্ব দান করাই আর্টের ধর্ম । জীবনে চলিফ্ণুতা আছে, আটে স্থিতি 
আছে। ভাগ্যবিপর্ধ্যয়ের মধ্য দিয়া জীবন অভাবনীয় পরিণতি লাভ করিতে 
পারে; কিন্তু আর্ট জীবনের ক্ষণ-সৌন্দর্ধ্যটিকে সমাহিত শান্ত-শ্রী দান করিয়া 
চিরদিনের করিয়া রাখে । রবীন্দ্রনাথের ভাষায়-_ 
সে নব অগতে কালমোত নাই, পরিবর্তন নাহি 
[,5531175 বলেন-- 15 00 ৪. 510216 17)01710 0179 11)6 1778091191 
11010 ০0120 0010006 165 11101090005 সুতরাং আট চলিষুঃ জীবনের 
স্থিতিমান মুহূর্তের প্রকাশ। এই জন্যই বিশ্বের চিরচঞ্চল প্রবাহ লক্ষ্য করিয়া 
রূপকার ০০০৫১০-এর ভাষায় বলে ন-_- 
/1 50111 06185, 01০০ 21 9০ 1911 ! 
রবীন্ত্রনাথও মৃত্যুকে তেষনই ক্ষণসৌন্দর্য্যের পটভূমিকায় দেখিয়! 
গাহিয়াছেন-_ 
হে মহাজন্দর শেষ, হে বিদায় অনিষেষ, 
হে সৌম্য বিষাদ | 
ক্ষণেক দীড়াও স্থির মুছায়ে নয়ননীর 
করো আশীবর্বাদ । 
বল৷ বাহুল্য, এই মৃত্যুন্তরতি আটের ক্ষণ-মহিমায় অভিষিক্ত হুইয়৷ চিরকালের 
সোন্দর্য্যে মণ্ডিত হইয়াছে। আট এইভাবে জীবনের ক্ষণ-সৌন্দর্ধ্কে চিরত্ব দান 
করে, এই তথ্যটি কীটস্ও বলিয়ছেন। তাহার 046৫ ০7 ৫ 0120127% 017 


+]8000010 2 €010. 71৬. 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


কবিতায় যে শব্দ-চিত্র অঙ্কন কর! হইয়াছে, উহা! যেন জীবনের চলিষুতা ও 
ব্যাধি-বিপত্তির উর্ধে সমাসীন ভাক্ষর্য্য-মহিমা লাভ করিয়াছে, সেই জগতে 
পরিবর্তন নাই, আছে শুধু মুহূর্তের কালবিজয়ী অভিব্যক্তি__ 


০010 1,0৬6], 102০1) 17661 08050 01000 1155, 

[10081 ৮/111011)5 10681 01)6 2091--560 ৫০ 1101 216৬6 ; 
9116 02011011506, 10021) (1100. 1,851 1701 011 01155, 
ঢ০1 65৬6]: ৮11 0000 1096, 210 916 ০০ 0817 ! 


অতএব আমর বলিতে পারি যে, দৃশ্য বা অপৃশ্যকে শিল্পীর চিত্তরসে রসাধিত 
করিয়া যে স্থিতিশীল রূপ-মহিম। দান করা হয়, উহাই আর্ট, বা ললিত কল! বা 
চারুশিল্প এবং যিনি এই সৌন্দ্য্য-স্থট্টি করেন, তাহাকে 
আর বা শিক্পী বলা হয়। 4১:15 1001 16116501020 
নিহ্বিশেষ 000 111050)580100, শিল্পী রূপ-বিলাসী, রূপকার এবং 
রূপই আর্ট । বল! বাহুল্য, বস্তু বিশেষের কঠিনতা বা 

কোমলতা, যাহা প্রা সকলের কাছেই এক, তেমন কোন বহিগত গুণের সাহায্যে 
রূপকে বৃঝানো যায় না। ত্রষ্টা যখন কোন সৌন্দর্যকে অন্তরের বাহু বাড়াইয়া 
আবেগ-উন্মুখ ভরে ধরিতে যায়, তখনই রূপবন্ধ বা £০7/-এর আবির্ভাব হয। 
এই জন্য জনৈক সমালোচক রূপবন্ধকে মানব-মনেব “80955775081 
বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। যে-সত্যকে শিল্পী অন্তবে আবিষ্কার করিষাছেন, 
তাহাকে তিনি অন্তরের বাহিরে স্থিতি বা সত্তা দান করেন। তাহার ব্যক্তি- 
অন্থ্ভূতি কিন্তু একান্তভাবে ব্যক্তিগতই নয। তিনি একদিকে যেমন বিশেষ, 
অপরদিকে আবার নিধ্বিশেষ। বিশেষই (22741) আটের ভিত্তিভূমি। 
কোন একটি মেয়েকে যখন “নহ মাতা, নহ কন্তা, নহ বধূ" হিসাবে দেখি, তখন 
তাহার মধ্যে বিশেষ কোন ভাবই মূর্ত হইতে পাবে না1। আবাব দৈনন্দিন 


আর্ট বিশেষ 





[১120১ 901)11191 প্রভৃতি আর্টকে %* [0 01 0199? বলিয়। অভিহিত কবেন রঃ 
15:09. এবং ৩20০0 1:55 যে 2//7/%)-কে আর্টেব আননা-স্থষ্টির মূলীভুত কারণ, 
বলিষ। নির্দেশ কবেন, উহাতে আটের সামগ্রীগত সৌন্দর্য সম্বন্ধে কোন কথ! নাই । 


আর্ট 


জীবনে যখন তাহাকে কন্যা, ভগিনী, মাতা, পত্বী প্রভৃতি রূপে দেখি, তখনও 
তাহার পরিচয় অস্পষ্ট ও জটিল হুইয়া ওঠে। তাহাকে বিচিত্র বূপে জানা সম্ভব, 
কিন্তু একটি বিশিষ্ট গুণসম্পন্ন নারীন্ধপে না দেখিলে সে শিল্পের বিষয়ীভূত হইতে 
পারে না। প্রতিদিনের আলোতে তাহাকে আমর দেখিয়াও দেখি না, চিনিয়াও 
চিনি না। কিন্তু পেই মেয়েকে যদি বিবাহ-বাসরে “সঞ্চারিণী পল্পবিনী লতার, 
ন্যায় গিরিশের পদপ্রান্তে প্রণতা দেখি, তাহা! হইলে সে সকলেরই দি আকর্ষণ 
করে, কারণ তাহার জীবনের এই বিশেষ অবস্থায়, বিশেষ মুহূর্তে, এই বিশিষ্ট 
মেয়েটি অনন্য ও অপূর্ব হইয়। দেখা দিয়াছে, এবং এই বিশিষ্ট রূপই আবার 
তাহাকে নিধ্বিশেষের ব্যঞ্জনায় অভিষিক্ত করিয়াছে। সে একদিকে সাধারণ 
নারী, আর একদিকে এই বিশেষ মুহূর্তে উদ্ভাসিত বিশেষ নারী-প্রতিমা | 

শিল্পী 'াপনার মনের আলোতে তখন তাহাকে প্রত্যক্ষ করিয়া অপরের তথা 
সর্বজনের মনের কথা বা ভাবময় রূপে তাহাকে প্রকাশ করেন। কাজেই 
বিশেষকে তিনি নির্ব্বশেষ করিয়া, সর্ববজন-হৃদয়-বেগ্ করিষা। বস্তরূপে মূর্ত করিয়া 
তোলেন। তাহার যনের ধারাটি একটী স্থত্র বা! চিহ্ন অবলম্বন করিয়! তখন রূপ 
পরিগ্রহ করে। “সেই চিহ্ৃই কোথাও বা যুন্তি, কোথাও বা! মন্দির, কোথাও বা 
তীর্থ, কোথাও বা রাজধানী । সাহিত্যও এই চিহ্ৃ। বিশ্বজগতের যে কোনো 
ঘাটেই মানুষের হৃদয় আসিয়৷ ঠেকিতেছে, সেইখানেই সে ভাষ! দিয়! একটা স্থায়ী 
তীর্থ বাঁধাইয়। দিবার চেষ্টা করিতেছে--এমনি করিয়। বিশ্বতটের সকল স্বানকেই 
সে মানবধাত্রীর হৃদয়ের পক্ষে ব্যবহারযোগ্য, উত্তরণযোগ্য করিয়া তৃলিতেছে+1% 

শ্রদ্ধেয় নন্দলাল বন বলেন-_-শিল্প সাধনায় শিল্পী সম্পূর্ণ নিলিপু হয়ে যায়। 
আর্টিষ্টের নিজের ব্যক্তিগত আবেগ, আকাজঙ্1 সংস্কার সবই আছে। কিন্ত, এই 
মুহর্তে সে একটি ভাবের আবেগে বিচলিত হচ্ছে আর পর মুহুর্তেই স্থষ্টি করতে 
বসে নিজের আবেগ থেকে নিজেকে মুক্ত করে নিচ্ছে। তখন বিষয়ে-বিজড়িত 
তার নিজের কোন আকাঁজ্ক? বা আসক্তি থাকছে না, ব্যক্তিগত উপলন্ধির তীত্রতা 


'রবীদ্রেনাথ : সাহিত্য 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


নৈর্ব্যক্তিক দূপ ধরছে। স্থ্রির সময় শিল্পী নিজের ব্যক্তিত্বের উর্দ্ধে চলে যায় এবং 
তার বিষয় ও আবেগ থেকে, ইমোশন থেকে রসে গিয়ে পৌছায় ।, 

এইজস্াই আরে শুপু নির্ববিশেষের ব্যপ্রনা থাকিলেই চলিবে না, উহাকে 
নৈধ্যজিক (17767507121) হইতে হইবে। নৈর্যক্কিক অর্থ কি?--কোল 
শিল্পরূপ দেখিয়! যদি দ্রষ্টার মনে লোভ বা পাইবার বাসনা 
নৈধ্যক্তিকতা কামনা উদ্রিক্ত হয়, তবে উহা নৈর্যক্তিক স্থট্টি নয়। 
উহাকে দেখিয়া উহার সৌন্দরয্যবোধ ব্যতীত অন্য কোন ইচ্ছ! 
তাহার মধ্যে প্রবল হইলে শিল্পীর স্থষ্টি আট পদবাচ্য নয়। মনে করুন, আপনার 
সম্মুখে অতি হুন্দর একটি চিত্র আছে। ইহার সৌন্দর্য্য দেখিয়া যদি আপনি হহা 
পাইবার, অপহরণ করিবার অথবা আত্মসাৎ করিবার কামনায় প্রলুব্ধ হন, তবে 
উহার মধ্যে নৈব্যক্তিকত! নাই বলিব। যদ্দি মনে করেন, কত টাকা হইলে উহা! 
আপনি ক্রয় করিতে পারেন, অথবা কোন্‌ চিত্রকর ইহা কোন্‌ কোন্‌ রং যিশাইয়া 
অঙ্কন করিয়াছে, তবে বলিতেই হইবে, আপনার কামনা ও অনুসন্ধিংস! জাগ্রত 
হইয়াছে? ইহাতে তরী আর্টের আটত্ব সম্বন্ধে সন্দিহান হইবার কারণ আছে। 
আর যদ্দি উহার সম্মুখে দ্াড়াইয়া আপনি আত্মবিস্বৃত হয়! তন্ময়ভাবে নিস্পৃহরূপে 

উহার সৌন্দর্য্য মুগ্ধ হইয়! উঠেন, তবে বলিব উহ সত্যকারের আর্ট । 
এইখানে প্রশ্ন উঠিতে পারে, ছুন্নীতিপূর্ণ বস্তকে আর্টের বিষয়বস্তু করিলে উহা 
অকল্যাণকর ও অস্ন্দর হয় কিনী। অনেকে পুরী ও কোনারকের মন্দির গাত্রের 
বন্ধকাম যৃত্তিগুলি অশ্লীল বা ছুর্নীতিপূর্ণ বলিয়া আখ্যায়িত 

আর্ট ও 

নীতি করেন। বস্তৃতঃ উহ্মাদিগকে ছুর্নীতিপূর্ণ বলা সঙ্গত নহে-_ 
উহারা আদ্দিরসাত্মক। আদিরসের লীলাচিত্র হিসাবে 
উহাদের মধ্যে নরনারী জীবনের আবেগ একটি অখণ্ড সৌন্দর্য্য-রসে ছন্দিত 
হইয়াছে বলিয়া উহার্দিগকে অল্সীল বা দুর্নীতিপূর্ণ বল৷ সম্মীচীন হইবে না। 
উহাতে যদি রসের কোন ব্যভিচার না ঘটিয়৷ থাকে, তবে উহার্দিগকে অক্ুন্দর 
বলিবারও কোন কারণ নাই। কিন্তু যাহারা রুগ্নমন, তেমন লোক এ শিল্প- 
সৌন্দর্য অনুভব করিতে পারিবেন না। শিল্প-সৌনদর্্য-অনুস্ূতি অনুরূপ মনোবৃত্তি 


ঙ 


আর্ট 


ও অভ্যাস সাপেক্ষ । অপরিণত বা বিকৃত-মতির পক্ষে উহা অনুধাবন করা সম্ভব 
নয়। এমন কথা শুনিয়াছিলাম যে, বহৃতীর্ঘ পর্য্যটনের পর মন যখন শান্ত ও 
সংযত হুইয়া৷ আসিয়াছে, তখনই নাকি পুরীর মন্দিরের শিল্প-সৌন্দর্যং সম্বন্ধে শ্রদ্ধা 
জন্মে। এখন মনে হয়, কথাটির ভিতরের অর্থ এই যে, ত্রষ্টার ব্যক্তিগত বাসনা 
কামন। যখন স্তব্ধ হুইয়া আসিবে, আর্দিরসকে যখন তিনি বিশ্বলীলার পরম 
উৎসরূপে প্রত্যক্ষ করিবার উপযোগী হইবেন, তখনই পুরীর শিল্পকলায় তাহার 
ব্যক্তিগত আবেগ ধরা পড়িবেনা-বিশ্বরহস্তের পরমতত্্টি তাহার কাছে ছন্দে 
রূপে ও ভাবে ধর! দিয়াছে বলিয়া মনে হইবে । 


মিপ্টন ইডেন-উদ্ান মধ্যে প্রথম নর-দম্পতীকে স্থজন করিয়া যে-দৃশ্য 
উন্মোচন করিয়াছেন, তাহার সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলেন__-“ইহাতে অপূর্ব আদিরস 
ংযোজিত হইযাছে। সরলা নিষ্পাপ! লোকমাতা নির্ত্রী যাইতেছেন, আদিপুরুষ 
"তাহাকে নিরীক্ষণ করিতেছেন, অলকাবলীর উপরি প্রভাত সমীরণ নৃত্য 
করিতেছে, নিমীলিত নযনোপরি 'মলকাবলী ঝলমল করিতেছে, আদম যতনে 
তাহা সরাইয়া দিতেছেন) এই চিত্র সমধিক মনোহর, ইহা অতুল্য, অমূল্য ।” 
বলা বাহুল্য, যে দৃষ্টি দিয়া দেখিলে এই দৃশ্যকে “অতুল্য+ বলা যাঁয়, তাহা নৈর্ব্যক্তিক 
রস-দৃষ্টি। ইহার অভাবে শিল্পের সৌন্দর্ঘ্যানুভূতি সার্থক হইতে পারে না। 

ললিতকলা বা চারুশিল্প পাঁচটি,* যথা-স্থপতিবিগ্ঠা, ভাক্ষর্যয, চিনত্রবিদ্া, 
সঙ্গীত ও কবিতা । প্রত্যেক শিল্পীই স্বকীয় অনুভূতি বা ভাবকল্পনাকে কখনো 
স্তাপত্যশিল্পে, কখনো ভাস্কর্যের কখনো চিত্রে কখনো 
সঙ্গীতে, কখনো কাব্যে নিজের বাহিরে রূপ দান করেন। 
অর্থাৎ শিল্পী তাহার ভাবরাজ্যের স্বপ্র-কামনাকে বহির্জগতে 
বস্তরূপে প্রমূর্ত করিয়া তোলেন। কিন্তু মনে রাখিতে হইবে যে, ভাবকল্পনা বা 
অনুভূতির যথেচ্ছ প্রকাশে আর্টের স্বষ্টি হয় না। উহা শিল্পীর ব্যক্তিগত 


আটের 
বিশেষত্ব 


*এতদ্ব্যতীত নাটক, বাগিতা ও নৃত্যবিদ্যাকে মিশ্র-ললিতকল ব্ধপে গ্রহণ কর! 
যাইতে পাবে । 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


মানস-বিলাসের চিহ্ন মাত্র হইতে পাঁরে। সত্যকারের শিল্প যে-অনুপ্রেরণায় 
জন্মগ্রহণ করে, তাহার মধ্যে উদ্বেলতা থাকিলেও সংযমবোধ থাকা চাই। শিল্পী 
তাহার প্রেরণাকে সংযত ও সংহত করিয়৷ বিশেষ একটি ব্ূপায়নের চেষ্টা করেন। 
সেইল্জন্ত তাহার শিল্পের বিভিন্ন অংশের মধ্যে একটি ছন্দবোধ বা সৌষম্য বর্তমান 
থাকে। এই সৌষম্য বা ছন্দবোধের সাহায্যে শিক্পটি প্রাণবান হইয়। উঠে; 
যেখানে ইহ। হয় না, সেখানে শিল্পের অসংগত সৌন্দর্য্য থাঁকিলেও উহ! দ্বার! 
কোন সর্ধাঙ্গীণ সৌন্দর্্যবোধ জাগ্রত হয় না। সুতরাং বিচিত্রতা যেমন সৌন্দর্য্যের 
উপাদান ও শিল্পের ভিত্তিভূমি, তেমনি একত্ববোধও উহার প্রাণ-নন্দিনী | 
খণ্ডাংশ যখন অখণ্ড মগ্ডলায়িত সৌন্দর্য্য-সুষম। স্ষ্টি করে. তখনই উহার মধ্যে 
মানস-দীপ্তির লাবণ্য বিচ্ছুরিত হয়__উহা৷ স্বধীম, হন্দর, সঙ্গতিপূর্ণ রূপস্থঠি বা 
আর্টরূপে আত্মপ্রকাশ করে । যে শিল্পী বাহিরের সহিত নিজের ও বিশ্বের সহিত 
আপনার পরিচয়কে নিবিড় করিয়া, অখণ্ড করিয়! অন্নুভব করেন নাই, তাহার 
শিল্পকর্ম ছন্দপতনের লক্ষণ অনিবার্য । এখানে আব একটি মাত্র কথ বলা 
প্রয়োজন। /শ্রেষ্ঠ আর্ট শুধু রূপ-সৌষম্য দ্বারা আমাদিগকে মুগ্ধ করে না, উহার 
মধ্যে ব্ূপাতীতের ব্যঞ্ন।১ & 5080017 0০5০0170 019 162.01) ০1 &:৮ থাকে । 

আর্ট ও বিজ্ঞানে যথেষ্ট পার্থক্য আছে। আর্ট অর্থ স্থট্টি, রূপায়ন । 
রূপস্থ্টির সহায়তার জন্য যে রীতি ব! পদ্ধতি অনুসরণ করিতে হয়, উহ্াই ইহার 
বিজ্ঞান বা শিক্প-রীতি। কবিতা লিখিবার সময় কৰি 
নিজের মনৌগত ভাব প্রকাশার্থ ষথাবিহিত শব্ব-চয়ন ও 
ছন্দ-রীতির পাহাষ্য গ্রহণ করেন। ইহাই কবিতা-শিল্পের বিজ্ঞান-ভূমি। চিত্রকর 
তুলির লিখনে দূরত্ব বা সন্নিকটত্ব বুঝাইবার জন্য যে-নির্দেশানুযাষী রেখাঙ্কন 
করেন, উহ্াই চিররকলার বিজ্ঞান-ভূমি এবং চিত্রটি ললিতকলা। স্বতরাং স্থৃ্টি- 
নিয়ামক যে পদ্ধতি, তাহাকে বলিব বিজ্ঞান ও স্থষ্টিকে বলিব ললিতকলা, আর্ট। 
গভীর ভাবে দেখিলে বৃঝা! যাইবে যে, ইহার! পরস্পর সাপেক্ষ; বিজ্ঞান ব্যতীত 
আর্ট রূপবান হুইতে পারে না, আবার আর্টের স্ব্টি ব্যতীত বিজ্ঞানেরও কোন 
সার্থকতা নাই । 


আর্ট ও বিজ্ঞান 


আর্ট 


শিল্পীর সহিত তাহার যুগচিত্তের সন্বন্ধ অত্যন্ত নিবিড় । যে-পরিবেশে তিনি 
পাঁরবদ্ধিত তাহার প্রতি, তাহার সংস্কার ও এরতিহ্ব-পরম্পরা (77)/707) 
তাহাকে গভীরভাবে প্রভাবিত করে, সন্দেহ নাই। কিন্তু তাহার ব্যক্তি-চরিত্র বা 
স্বকীয়তাই তাহার পরম সম্পদ। বিষয়বন্ত বা পরিবেশ 
৪৯৮ বা জাতীয় সংস্কতি -যাহাই হোক না কেন, উহাকে উপলক্ষ্য 
করিয়া! শিল্পী স্বকীয় ব্যক্তিমানসের ব্ূপসাধন চরিতার্থ 
করিবার জন্ত শিল্পস্যঙি করেন। এবং ইহাই ষদ্দি সত্য হয় যে, শিশ্পীর ব্যক্তি- 
মানসের রূপসাধনা--510166-৮111-0-60117-ই শিল্পের আষ্টা, তাহা হইলে 
বিভিন্নযুগের শিল্প-স্থট্টির এঁক্য কি করিয়া ব্যাখ্যা কর! সম্ভব ? ইহা এই জন্তাই 
সম্ভব যে, শিল্পের চরম মূল্য দেশকালাতীত, এমন কি শিল্প শরষ্টার মনেরও অতীত। 
শিল্পী তাহাব মনের আবচেতনাংশে তাহার রূপ-স্থষ্টির এমন একটি রহম্য-বিম্ময়-পূর্ণ 
সৌন্দর্য্য আবিষ্কার করেন, যাহা একমাত্র প্রজ্ঞারৃষ্টি বলেই সম্ভব । এইখানে আর 
একটি কথাও মনে রাখিতে হইবে । যে-লেখক শুধু নিজের যুগের কথ। লিপিবদ্ধ 
করেন, তাছার স্থ্টির পরমায়ু স্বশ্নকালের। শ্রেষ্ঠ লেখক যুগের প্রতিনিধি 
নহেন-তিনি যুগধারা হইতে যুগাতীতকে, চিরন্তনকে প্রত্যক্ষ করেন। 
ওযার্ডন্ওযর্থ অষ্টাদশ শতাব্দীতেই কাব্যে অনাগত যুগের স্থুর সংযোজন করিয়া- 
ছিলেন, সেক্সগীয়ার এলিজাবেধীয হইয়াও কালাতীত জীবন-মহিমাকে রূপ দান 
করিয়াছেন। মধুস্দূন উনবিংশ শতাব্ধীতে বসিয়া রামায়ণ অবলম্বনে “মেঘনাদ 
বধ কাব্যে নিয়তি-নিগীড়িত দুর্বল মানবাত্মার অপরাজেয় মহিমা কীর্ন- 
করিয়াছেন। এইজন্ঠ ইহারা শ্রেষ্ঠ শিল্পী। কাজেই যুগচিত্ব বা এতিহ্ব-পরম্পরা 
শ্রেষ্ঠ লেখকের নিয়ামক নহে । এই সম্বন্ধে 98100501 বলেন-- 
€/৮7 21015 01 09 ঠা:50 1201 ৪.০091069 08016101021). 61110101765 10 2 
৪0 21013601016 105/61 121 80০6003 02010101) 2100 19085 16: 
0 21019 ০01 (179 195/950 18101 1919005 2016101) 2110. 5111%69 (01 
01121192111. 


আটের প্রধান উদ্দেশ্য সৌন্দর্য-স্ট্টি। কিন্তু কয়েক প্রকার আর্টে 


৪ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


মানবত্ব অপেক্ষা অরূপ অপরূপ দেবত্বের গ্োতনা, স্বপ্রাচীনকালের আটে 
(101101055 £0) জগতের বিচিত্র ছুর্দান্ত শক্তির ভীত-বিস্মিত স্তৃতি ১ প্রাচ্য 
আর্টে আবার মানবতাব নির্ব্বিশেষ মানস ব্যপ্রনা। এইখানে আরও মনে 
রাখিতে হুইবে যে, সকল দেশের সকল কালের আটেই একই রকম সৌন্দর্য্য 
গ্োতনা না-ও থাকিতে পারে। কিন্তু শিল্প-্থষ্টির মধ্যে সৌষম্য বা শিল্পগত 
সত্যতা বোধ আছে কিনা, এবং উহা! আপাততঃ অহ্থন্দর মনে লইলেও উহা যদি 
শিল্পীর মনের আলোকে লীমিত মৌষম্য লাভ করিয়া থাকে, তবেই উহা আর্ট । 

আর্টের অনুভূতি সত্য হইলে ভ্রষ্টারও মনের মুক্তি হয়। এই মুক্তিকেই 
জনৈক সমালোচক বলিযাছেন, & 15518100010105, ৪. 50117196101) | এই 
যে আর্টের উপভোগের মধ্যদিয়া আত্মযুক্তি, আত্মসমুন্নতি ও আত্মসাক্ষাৎকার ইহা 
আবার ত্রষ্টাকে এমন এক জগতে লইয়! যাইতে পারে, যেখানে তিনি আত্মারাম 
হইয়। উঠিয়াছেন।$ স্তরাং আমবা! বলিতে পারি যে, জড়বাদ বা! নেহাৎ 
প্রয়োজন-বাদের যুগে আটে র মূল্য না থাকিতে পারে, কিন্তু ইহা শুধু মানবাত্ার 
সিস্ক্ষৃতার যুক্তি-পথই নয়, ইহা ম[নব সভ্যতার মাপকাঠি । [613 0) 2 ০? 
92,010 19,096 01720 21৬55 165 01511129001 105 41901706 01)8180651 217 
11)56101. মিশর, গ্রীস, ইটালী, ভারতবর্ষ প্রভৃতি দেশের সভ্যতার পরিমাপ 
ইতিহাসে যতটুকু থাকে, তাহা অপেক্ষাও গভীরভাবে স্পষ্ট হইয়া উঠে উহাদের 
ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত ভগ্ন চূর্ণ বিচূর্ণ আর্টের মধ্যে। ইতিহাস আর্টের সাহায্যে 
জীবন্ত হইয়া উঠে। 


পাশা শা টা 7 শি রর শী ০ নন শি ্ স্পা ্ 
$এই জন্যই বল' হইয়াছে, 4১615 & 0১9- শিল্প অষ্টা ও দর্শকের নিভৃত সাক্ষাৎকার । 


১৪ 


র্‌ 
সাভিত্য 

মান্য নিজেকে যতই স্বাধীন বলিয়া মনে করুক, সে কখনো একান্তভাবে 
স্বাধীন নছে। একদিকে সে যেমন ব্যক্তিবিশেষ, অপর দিকে আবার তাহার 
জাতির ভাবকল্পনা ও এঁতিহ্বের প্রতিনিধি এবং সমাজের 
অঙ্গ বিশেষ। এই হিসাবে তাহার মধ্যে অতীত, বর্তমান ও 
ভবিষ্যতের চিহ্ন রহিয়াছে । আবার, মানুষের মধ্যে পশু-প্রবৃত্তি অর্থাৎ আহার, 
নিদ্রা, ভয়, মৈথুন প্রভৃতি ব্যতীত বিচারবৃদ্ধি এবং অনুভূতি রহিয়াছে । শেষোক্ত 
দ্ুইটিই তাহাকে মানবেতর স্থট্টি হইতে বিলক্ষণ করিয়! স্থির মধ্যে মহৎ মর্যাদা 
দান করিয়াছে। 

মানুষের আশ! আকাজ্কার অন্ত নাই। সে নিজেকে বাহিরে দেখিতে 
চায়__ মানুষের মধ্যে, অপরের মধ্যে সে আপনাকে পাইতে চায়) এবং পাইতে 
চায় বলিয়! সে-ও ভগবানের মত নিজেকেই প্রকাশ করিতে চায়। ভগবান যেমন 
বহুস্যাম্‌*-বহ হইব, বলিয়া স্ষ্টির আনন্দে জগৎ-স্ি করিয়াছেন, মানুষও 
তেমন নিজের ভাব-কল্পনাকে বহু রূপ পরিগ্রহ করাইয়া তাহার মাধূর্য্য উপভোগ 
করিতে চায়। এইভাবে আত্ম-প্রকাশের জন্য মানুষের মনে তীব্র আকাজ্জা 
রহিয়াছে। দ্বিতীয়তঃ, মানুষ কখনও স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়। একান্ত ব্যক্তি-স্বাতন্তর 
বিশ্বাসী মানুষও জন্ম হইতেই পরনির্ভরশীল। জন্মের পর হইতে মানবশিশু 
পিতামাতা আত্মীয় স্বজন এবং পারিপাণ্বিকের উপর নির্ভর করে। গোয়াল! 
তাহার ছুধ জোগায়, তন্তবায় তাহার বস্ত্র জোগায়, কৃষক তাহার অন্ন জোগায়। 
এইভাবে সমাজের নানাজন নানাভাবে তাহাকে গড়িয়া তোলে, তাই সে তাহার 
পারিপার্থিক, তাহার বন্ধুবান্ধব, আত্মীয়-স্বজন, জাতি ও প্রকৃতিকে সে উপেক্ষা 
রুরিয়া চলিতে পারে না। ইহার! তাহার বাস্তব পারিপারখ্থিক। 


সাহিত্য-স্ষ্টি 


১৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


পারিপার্থিকের সহিত সংযোগহীন মানুষ আত্মপহ্কুচিত, দীন । ্বার্থমগ্ন যে. 
জন বিযুখ বৃহ জগত হতে মে কখনো শেখেনি বাচিতে'। তাই মানুষ নিজেকে 
বিস্তৃত করিয়া দেখিতে চায়। এতদ্বাতীত, মাটির মানুষ ক্ষুধাতৃষ্ণার দাবী মিটাইয়। 
আর একটি কাল্পনিক জগতের জন্ত ব্যাকুল হইয়া উঠে। বাস্তব-জীবন ব্যতীত 
আর একটি কল্প-জগতের যোহ তাহাকে পাইয়া বসে। কারণ, বাস্তব জগতে 
তাহার সকল আশা আকাজ্া পরিতৃপ্ত হয় না। তাই কল্পনার জগতে সে 
জীবনের অপূর্ণতার বৃত্তাংশকে পরিপূর্ণ করিয়! পায়__তাহার অপ্রাপ্তির ইতিহাস 
কল্পনার জগতে প্রমূর্ত হইয়া উঠে এবং সাহিত্যে উহা তাহার ্বপ্ন-পৃরণ রূপে দেখা 
দেয়। জীবনের বাস্তবভাগ্য অনেক সময়ই মানুষের পক্ষে পীড়াদায়ক। ইহার 
হাত হইতে মুক্তি লাভ করিয়া লেখক কল্পনা-সর্ববস্ব একটি স্থন্দর জগৎ স্থষ্টি করেন। 
যাহা জীবনে পাওয়া গেলনা, তাহাই কল্পনায় পাইয়া লেখক আশ্বস্ত হইয়। 
কল্পনাকে সত্য বলিয়৷ গ্রহণ করেন। বন্ধন জর্জরিত কবিচিত্ত তাই বিশ্বের স্বর্ণ-যুগ 
কল্পনা করেন, বেদনা-লাঞ্ছিত কীটস্‌ তাই সৌন্দর্ধ্য ও সত্যের অভিন্নতাকে প্রত্যক্ষ 
করেন, বাঙালী কবি মরণের মধ্যে অমুতের আস্বাদন কবেন। আবার ইহাও লক্ষ্য 
রাখিতে হুইবে যে, মানুষ স্বভাঁবতঃই রূপ-বিলাসী, শ্র্টা। এই জন্য স্বকীয় 
ভাবনা-কামনাকে ব্ূপশ্রয়ী করিবার ইচ্ছা তাহার সহজাত বৃত্তি। মানুষ বলিযাই 
হয় তো৷ সে রূপ-ুগ্ধ। সে যাহ! চায়, তাহাকে সে রূপের মধ্যে দেখিতে চায়। 
তাহার কামনা! ও কল্পন যতই সীমাহীন বা স্থপ্ম হৌক না কেন, উহাকে সে 
রূপের বন্ধনে আনিতে না পারিলে তাহার মন যেন শান্তি পায় না। কাজেই 
অন্ধপ যাহার ভীববিলাস, তেমন কবিও দূপেরই সন্ধানী । এই বূপ-প্রিয়তাই 
হিন্দু তাহার ধর্ম্নাচরণে, তাহাব পৃজাপার্ব্বণে দেবদেবী-কল্পনায় সার্থক করিয়া 
তুলিয়াছে। রোমান ক্যাথলিকগণের ধর্ম্নাচরণেও এই রূপপ্রিয়তা দেখা যায়। 
ইহাও লক্ষ্য করিবার বিষয়, যাহার! “রূপ বিবজিত” ভগবতসত্বায় বিশ্বাসী, 
তাহারাও কাব্য জগতে রূপটিকেই মুখ্য বলিয়া মনে করেন-_যাহা নিরবয়ব, 
তাহাকে ৭০০৪1 ০0190] 2100 11210196101 দিতে তাহাদেরও বাঁধেনা। বাধিলে, 
তাহাদের কাব্যসাধনাই ব্যর্থ হইত। কিন্তু আত্ম-প্রকাশ কথাটীই যে মুখ্য, ইহা 
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বলাই বাহুল্য। সুতরাং আত্ম-প্রকাশের কামনা, পারিপান্থিকের সহিত সংযোগ- 
কামনা, কল্প-জগতের প্রয়োজনীয়তা! এবং ব্বপ-প্রিয়তা-_এই চারিটিই, মোটামুটি 
হিসাবে মানুষের সাহিত্য-স্থষ্টির উৎস। কবি ব! সাহিত্যিক স্বকীয় মনোগত 
ভাব অপরের নিকট প্রকাশ করিতে চাহেন; কারণ অপরের মনে তাহার 
ভাবনা-কামনার প্রতিধ্বনি শুনিতে পাইলে তিনি উৎফুল্ল হন, অপরের সহিত 
যোগস্ত্র আবিষ্কার করিয়৷ লেখক নিজের বাক্তিত্বকে বৃহৎ করিয়া অনুভব করেন । 
তখনই রবীন্দ্রনাথের মত তিনি গাহিয়া উঠেন-_ 


ওবে প্রাণে বাসনা, প্রাণেব আবেগ 
কধিয। বাখিতে নারি । 


সাহিত্যিক যখন আক্স-প্রকাশ করেন, তখন তিনি হয়তো নিজের অন্তর 
পুরুষকে প্রকাশ করেন ব। বাহ জগতের রূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শশব্বকে আত্মগত 
অন্ুভূতি-রসে স্নিগ্ধ করিয়া প্রকাশ করেন, অথবা তাহার 
ব্যক্তি-অনুভূতি-নিরপেক্ষ বিশ্বজগতের বস্ত-সত্তাকে প্রকাশ 
করেন। নিজের কথা, পরের কথা বা বাস্ব-জগতের 
কথ। সাহিত্িকের মনোবীণাষফ যে হবে ঝঙ্কত হয়, তাহার শিল্প-সঙ্গত 
প্রকাশই সাহিত্য । 

প্রকাশ” বলিলেই আমরা ধিনি প্রকাশ করেন এবং যাহ! প্রকাশ করেন, 
এই ছুইটী সপ্বপ্ধে সচেতন হই । যিনি প্রকাশ করেন, তিনিই সাহিতিক এবং 
যাহ! প্রকাশ করেন, তাহ।ই সাহিত্যের বস্ত বা সামগ্রী । প্রকাশের একটী 
ভঙ্গি থাকা চাই। ইহার উপর নির্ভর করিয়ই সাহিত্যের বূপ-ভেদ নির্ধারিত 
হয়। যখন সাহিত্যিক একান্ত ব্যক্তিগত অনুভূতি প্রকাশ করেন, তখন উহাকে 
আমর। মন্ময় সাহিত্য বা 15%27200%6 27/572%76 বলি। সাহিত্যে 
বস্ত-সত্তার প্রাধান্য হুইলে উহাকে তন্ময় সাহিত্য বা 02)6076 71/67/72 
বলাহয়। এইস্থলেও একটী কথ মনে রাখিতে হুইবে যে, নিছক বস্তুতম্্ সাহিত্য 
(229175176 2%/572/276 ) ব্যতীত সকল সাহিত্যই কম বেশী ব্যক্তি-অনুভূতি- 
রঞ্জিত। প্রকাশ-ভঙ্গিতে কখনো সাহিত্যিকের বুদ্ধিবৃত্তি, কখনে৷ অনুভূতি, 


পাহিত্য লেখকের 
আত্ম-প্রকাশ 
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কখনো কল্পনা বা কখনো বাণী-বিস্তাসের কলা-কৌশল মুখ্য হইয়া উঠিতে পারে। 
কিন্তু ত্ব-সাহিত্যে উহাদের সমন্বয় সাধিত হইয়া থাকে; এবং তখনই ভাব, 
ভাষা, বাচ্যার্থ, ব্যঙ্গ্যার্থ, রীতি প্রভৃতির সমন্বয় সাধিত হয়। 

সাহিত্য বলিতে সাহিত্যিকের মন, বস্ত-জগৎ ও প্রকাশ-ভঙ্গি--এই তিনটা 
বিষয়ই লক্ষ্য করিবার বিষয়। পূর্ব্বে বলিয়াছি, সাহিত্যিক নিজের 

অনুভূতিকে প্রকাশ করেন__বাহিরের জিনিষকে “আপন 
সাহিত্যে লেখক, 
লীনা মনের মাধুরী” মিশাইয়৷ বূপন্প্টি করেন। কেন1-_ 
নিরানিতি ও আত্ম-প্রকাশের জন্য । কিন্তু আত্ম-প্রকাশই সাহিত্যের সব 

কথা নয়। তিনি আত্ম-প্রকাশ করেন, আত্ম-প্রতিষ্ঠার জন্ঠ, 
আত্ম-বিস্তারের জন্যঃ নিজেকে পাঠক সম্প্রদায়ের গোচর করিবার জন্ত । 
সর্বকালের সন্বদয়জনের হদয়-বেছ্চ ভাবকে আত্মগত করিয়া আবার তাহাকে 
পরের করিয়৷ প্রকাশই সাহিত্য । এইজন্য সাহিত্য একান্ত ব্যক্তি-নিষ্ঠ হইয়াও 
ব্যক্তি-নিবিশেষ। 

ইহার পর বস্ত-জগৎ। বস্ত-জগৎ বলিতে আমরা কী বুঝি? সাহিত্যিকের 
একান্ত ব্যক্তি-চরিত্র বা ব্যক্তি-চিত্ত ব্যতীত তাহার চারিদিকে দৃশ্য ও অদৃশ্য 
যে-জগৎ লীলা-চঞ্চল রূপে বর্তমান, উহাই বস্ত্'জগৎ। এই 
জন্যই বিশ্ব-প্রকতি, জীব-প্রকৃতি ও অদৃশ্য যে-শক্তি মানুষের 
স্থখ-দুখ নিরপেক্ষভাবে ক্রীড়া করিতেছে, তাহাও 
সাহিত্যের সামগ্রী । মোটকথা, বিশ্ব-প্রকৃতি, ভগবান, মানব ও জীব-জগৎ-__ 
সকলই সাহিত্যের সামগ্রী । এই সামগ্রী যখন সাহিত্যিকের কল্পনা-রঞ্জিত হইয়। 
আত্ম-প্রকাশ করে-_ভাবে নয়, ভাবময় রূপে, তখনই উহ সাহিত্য । 

“ভাবময় রূপে” বলিবার সার্থকতা এই যে, সাহিত্য কখনও নিছক ভাবাত্বক 
নয়, ভাবকে এইখানে রূপাত্বক হইতে হইবে। এই চোখে-দেখা কানে-শোন। 
বন্ত-উপাদানকে সাহিত্যিক গ্রহণ ও বর্জনের দ্বার শোধন করিয়। প্রকাশ করেন। 
বিষয়বস্ত ও প্রকাশ-ভঙ্গি যদিও পরস্পর সাপেক্ষ, তথাপি বলা যাইতে পারে ষে, 
সাহিত্যে প্রকাশ-ভঙ্গির মূল্যই বেশি। একই বিষয়বস্তু লইয়া ছুইজন কবি ছু ইটি 


সাহিত্যের উপকবণ 
ব। সামগ্রী 


১৮ 


সাহিত্য 


কবিতা লিখিতে পারেন, এবং উভয় কবিতা সুন্দর নাও হইতে পারে । দেখিতে 
হইবে, বিষয়বন্ত কবি-কল্পনায় সর্ধবানবের পক্ষে কতখানি হৃদয়গ্রাহী ও হন্দর 
রূপে উপস্থাপিত কর! হইয়াছে । মনে করুন, খবরের কাগজে আপনি একটি 
ংবাদ পাইলেন, কোথাও কোন স্বামী স্ত্রীকে সন্দেহ করিয়। হত্য1 করিয়াছে । 
এই লোমহ্র্ষণ কাহিনী পড়িয়। মানব-চরিত্রের অভাবনীয় বিকারে আপনি ব্যথিত 
হইবেন, সন্দেহ নাই। কিন্তু সাহিত্যিক যখন এই কাহিশীকে নির্স্থন করিয়া 
0/82119 নাটক রচনা করেন, তখন 40852970%2-কেও আপনার অস্বাভাবিক 
মনে হয়না, এমন কি, বেচারা স্বামী 9/%11-কে পর্য্যন্ত আপনি সহানুভ্তি না 
দেখাইযা পারেন না। আপনি বোঝেন, স্ত্ী-হ্ত্যা করিয়া সে ভাল করে নাই। 
কিন্তু এমতাবস্থায় হত্যা করা ছাড়! আর কোন উপায়ও যে ছিল না, এই বোধই 
আপন।র প্রাণে সঞ্চারিত হয়। তখন আপনি সহানুভূতিশীল হুইয়া' উভয়কে 
গ্রহণ কবেন এবং বেদনার মধ্যেও আপনার মনে অপূর্ব আনন্দ সঞ্চারিত হয়। 
এই ভাবেই কল্পনার সাহায্যে ব্যবহারিক জীবনের সত্যকে (7807) সাহিত্যিক 
কাব্যের সত্যে (17%1) পরিণত করেন। 
এখন কথ। হইল, সাহিত্য যদি বাস্তব-সত্যকে পরিবন্তিত করিয়। দেয়, তবে কি 
সত্য হইতে বিচ্যুত হয়? কেহ কেহ মনে করেন, সাহিত্য প্রকৃতির অন্থকৃতি 
(17712/70%) ১ কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তাহা নয়। প্রক্কৃতিতে যাহা! 
আছে, সাহিত্যে তাহাই পরিবন্তিত, পরিবদ্ধিত, বিশেষিত 
(77110127758) ও সুন্দর হইয়া ওঠে। মনে করুন, 
কোন কবি ব| সাহিত্যিক সিঞ্চলে স্থর্যোদয়ের দৃশ্টে আলোকের জন্ম-ুহুর্তে 
অন্ধকাবের যে-বেদনাকম্প আছে, তাহা দেখিয যুদ্ধ হইযাছেন। তিনি যখন 
তাহাকে সাহিত্যে রূপ দান করিতে চাহেন, তখন তাহার স্র্য্যোদয়-দৃশ্য-দর্শনের 
অভিজ্ঞতার মুহূর্ত ও তৎকালীন আনন্দ-অন্ভূতিব কথা তাহার মনের অবচেতন 
ংশে আত্ম-গোপন করিয়া আছে। সেই স্থান হইতে উহার! নবদেহ পরিগ্রহ 
করিয়া, নব অঙ্গরাগে রঙিন হইয়া কবির বর্তমান মুহুর্তে প্রত্যক্ষীভূত হছয়। কবি 
যেন বর্ণনা-প্রসঙ্গে প্রথম অভিজ্ঞতার বস্ত-সত্ব। হইতে অনেক দুরে সরিয়া আসেন, 


সাহিতাক বা 
কাব্যগত সত্য 


১৯ 


সাহিত্যি-সনর্শন 


এবং যে-রং ও রেখায় তিনি উহাকে এখন চিত্রিত করিতেছেন, তাহার সৌষম্য 
রক্ষা করাই তাহার পক্ষে তখন মুখ্য বিষয় হইয়া দীড়ায়। এই জন্য, ইতিপূর্বে 
কৰি যাহা প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, তাহা৷ নয়, কবির আলেখ্য-বর্ণনা যতটুকু সম্পন্ন 
হইয়াছে, তাহার সহিত সঙ্গতি রক্ষার প্রেরণাই তাহাকে পরিচালিত করে। 
কতরাং পরিণামে যাহা বূপময় হইয়া! উঠে, তাহা কৰির প্রথম অভিজ্ঞতা হইতে 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন জিনিষ-_তাহা শুধুই প্রকাশ নয়, রূপান্তরিত রূপে (/72%5077167), 
অভিনব রূপে, নবজন্ম-প্রাপ্ত রূপে প্রকাশ । 


এইথানে সাহিত্যিক বা কাব্য সত্য এবং এঁতিহাসিক সত্যের কথা আসে । 
ইতিহাস বা ভূগোলে যে সত্য, তাহা তথ্য-সত্য (2/%/ ০740 )। এই 
সত্য সম্বন্ধে কখনও দ্বি-মত হয় না। হিমালয় ভারতের উত্তরে অবস্থিত, এই 
ভৌগোলিক সত্য সম্বন্ধে কেহ কোনদিন দ্বিমত পোষণ করেন না। শাজাভান 
যে সকল অনুষ্ঠঠনের দ্বার। মোগল সাআাজ্যের গৌরব বদ্ধিত করিযাঁছিলেন, তাহা 
শুধু ধতিহাসিক তথ্য । কিন্তু তাহ! অপেক্ষাও সত্য তাহার মহত্ব। সেই সত্যটী__- 
তথ্যটি নয়, পাঠকের মনে উজ্জল করিষা তুলিতে এঁতিহাসিকের গবেষণ। অপেক্ষা 
কবি-প্রতিভার আবশ্যকতা বেশি। এই কবি-প্রতিভ। যে সত্য প্রতিষ্ঠা কবে, 
তাহার বস্তগত সত্যতা নাই, কল্পনার সত্যত। (2/7%%7 0 177087701107) আছে। 
যাহ! হইতে পারে, কবি বা সাহিত্যিক তাহাকে সত্য বলিয়া অন্তর হইতে 
উপলন্ধি করেন। যে-ভাবে কবি বিষয়-সনিবেশ ও চরিত্রাঙ্কন করেন, তাহ।র 
সন্তাব্য-সত্যতা প্রদর্শনই তাঁহার অভিপ্রায়। র।শীকৃত তথ্য হইতে কবি কল্পনার 
সাহায্যে সত্যতম, নিত্যতম সত্যকে আবিষ্কার করেন-_এই আবিক্কিয়া 
এতিহাসিকের নয, সত্য-দ্রষ্টা কবি-প্রতিভাব। এই জন্ত কাব্য ব! সাহিত্য পাঠ 
করিতে আমরা বঘিত ঘটনাবলীর যথাযথ সত্যতার জন্য উৎস্থক তই না।% 
12716! নাটক পড়িতে গিয়া মুত পিতার প্রেতাত্সা এমন করিয়া তাহার 
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২০ 


সাহিত্য 


আত্মজ্জকে প্রতিশোধ কাষনায় উদ্বন্ধ করিতে পারে কিনা, এ আলোচনণ যেমন 
নিরর্ধক, তেষনি 47618 ডেনমার্কের, না জার্দ্েনীর রাজ! ছিলেন, এই 
গবেধণাও নিশ্রয়োজনীয়। শুধু দেখিতে হইবে, 1227%191-এ নাট্যকার যে- 
পরিবেশ স্থ্টি করিয়াছেন, এবং নায়কের চরিত্রে অন্ততরন্দের স্থ করিয়া তাহাকে 
চিরন্তন ধুবচিত্তবের ষে-প্রতীক রূপে শ্ষ্টি করিষাছেন, যাহার ফলে পাঠক তাহার 
মধ্যে আল্সপ্রতিচ্ছবি দেখিয়া! বিমোহিত হুইয়! উঠে, তাহা! সম্ভব কিনা । স্ু্্যমুখী 
চরিত্রের সত্যতা সন্ধানে “কোন্রগর'-পরিক্রমায় লাভ হুইবেনা, তাহার জীবনের 
সত্যতা তৎকালীন বাঙালী কুলবধূর ত্যাগনিষ্ঠ জীবনেই ধিলিবে; অপুকে 
পাইৰার জন্ত নিশ্চিন্তপুরে গেলে চলিৰে না, সে ধরা দিবে চিরভন শিশু- 
চরিত্রে, উহাই তাহার চিরবাসস্থবন। “পল্লীসমাজ, পড়িয়। কুয়াপুকুর নামক 
কেন গ্রামে রমা বা রষেশের জীবন সত্যই বেদী ঘোষাল, গোবিন্দ গা্থুলী 
প্রস্তুতির জন্ত ব্যর্থ হ্ইস্বাছিল কিনা, ইহাও আমাদের জিজ্ঞান্ত নয়। বাংলার 
পল্লীসমাজের তেমন আবহাওয়ায় তেষন একটি মর্মান্তিক কাহিনী সম্ভবপর হইতে 
পারে, এবং রঙ ও রষেশ যেরূপ স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্ব সম্পন্ন ও স্বতন্ত্র পরিবেশে বদ্ধিত, 
তাহাতে তেমন পরিণতি অত্যন্ত স্বাভাবিক, এই বার্তা ষদি শরতচন্ত্র আমাদের 
হদযের দ্বারে পৌছাইয়। দিয়! থাকিতে পারেন, তবেই উপন্তাসের কাব্যগত সত্য 
অক্ষুণ্ন রহিয়াছে বলিয়া আমর! উপলব্ধি করি। এইজন্তই রবীন্দ্রনাথ বলেন-- 


ঘটে যা, তা সব নত্য নহে । কৰি, তৰ যনোভুষি, 
রামের জননস্থান, অযোধ্যার চেয়ে সত্য দেনো। 
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২১ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


০95, 1116160016১ 15163 26001805110) 9510165511, 1001 1080 01185 
016 10 0191056193১ 00 051 0628009 200. 105509:5) 11161 1060165 
81017198012) 101 4৪, বলা বাহুল্য, এই দিক হইতে দেখিলেই বুঝ বাইবে, 
কেন সাহিত্যকে 41119015181101% 01116? বা! বিশ্বপ্রক্ৃতি ও মানব-জীবন-ভাষ্য 
বলা হয়। 

সাহিত্যকে ছুইভাগেঞ্চ বিভক্ত করা যায়, ষথা__জ্ঞানের সাহিত্য এবং 
ভাবের সাহিত্য। জ্ঞানের সাহিত্যের মধ্যে বস্ত-সত্তা লেখকের ব্যক্তি-অনুস্ভূতি 
দ্বারা ততখানি রঞ্জিত হয় ন!। রামেন্রস্থন্দরের “জিজ্ঞাসা , অনাথ গোপাল সেনের 
টাকার কথা” রাখালদাস বন্য্যোপাধ্যায়ের “বাংলার ইতিহাস”, জগদানন্দের 
“আলো” বা রবীন্দ্রনাথের “বিশ্ব-পরিচয়'-_ইহার্দিগকে 
'জ্ঞানের সাহিত্য” বলা যায়। যে-সাহিত্যে বিষয়বন্ত 
লেখকের স্বকীয় ভাব-কল্পন1 বা ব্যক্তি-অনুস্থতি দ্বারা 
রূপান্তরিত হুইয় প্রকাশ পায়, তাহাকে ভাবের সাহিত্য বল যায়। উপন্তাস, 
গল্প, নাটক, কবিতা-_ইহার্দিগকে “ভাবের সাহিত্য” বলিতে পাবি। বলা 
অপ্রাসঙ্গিক হইবে না যে, জ্ঞানের সাহিত্য বিশুদ্ধ সাহিত্য পদবাচ্য নয়। কারণ, 
ইহার মধ্যে ব্যক্তি-্পর্শ নাই; ইহার সর্বজন-প্রিষতার মূলে বুদ্ধিবৃত্তি, ব্যক্কি-হৃদয় 
নয়। যুগে যুগে জ্ঞানের সাহিত্য পরিবদ্ধিত ও উন্নত হইতে পারে। আজ 
বিজ্ঞান-জগৎ সন্বন্ধে যে-গ্রন্থ লিখিত হইল, দশ বংসর পর আর একটি উন্নততর 
গ্রন্থ প্রকাশিত হইলে, আজিকার সাহিত্য মান হইয়া পড়িবে । কারণ, জ্ঞানবৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে পূর্বে প্রকাশিত গ্রস্থথানার মূল্য কমিয়া যায়। কিন্তু ভাবের 
সাহিত্যের উন্নততর সংস্করণ হইতে পারে না। এইজন্ই “বিশ্ব-পরিচয়” অপেক্ষা 
উন্নততর জ্ঞানের সাহিত্য রচিত হইতে পারে, এবং হইলেই ইহার মূল্য থাকিবে 
না। কিন্তু 'মেধনাদবধ কাব্য বা £সানার তরী” কাব্যের উন্নত বা! পরিবর্ধেত 
সংস্করণ হয় না, হইতে পারে না। ইহার! চিরকালের সাহিত্য । এইখানেই 
ভাবের সাহিত্যের শ্রেষ্ঠত্ব । জ্ঞানের সাহিত্য যুগের কথা প্রকাশ করে, ভাবের 
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জ্ঞানের সাহিত্য ও 
ভাবের সাহিত্য 


খখ্‌ 


সাহিত্য 


সাহিত্য যুগন্ধর হইয়াও যুগাঁতীতকে প্রকাশ করে। প্রথমটি মানুষের বুদ্ধিকে 
জাগ্রত করে, দ্বিতীয়টি তাহার হৃদয়কে অধিকার করে। প্রথধটি সাময়িক, দ্বিতীয়াটি 
চিরকালের । তবে, এই কথাও মনে রাখিতে হইবে যে, জ্ঞানের ও ভাবের 
সাহিত্যের মধ্যে ভেদরেখা সব সময় স্থনিপ্িষ্ট না-ও থাকিতে পারে। জ্ঞানের 
সাহিত্যের মধ্যেও ভাবের কথা, মনকে উদ্বদ্ধ করার কথা অনায়াসে মিশিয়া 
যাইতে পারে। ক্ষেত্রমোহন বন্য্যোপাধ্যায়ের “অভয়ের কথা” ও জগদীশ বস্থর 
“অব্যক্ত” গ্রন্থে জ্ঞান যেন ভাবময় হইয়া আমাদের অন্তর স্পর্শ করে। ইতিহাস 
মূলতঃ জ্ঞানের সাহিত্য, কিন্তু বার্ক বা কার্লাইল-এর 76707 76/01/4107 
অথবা গিবনের 7182 47020177207 77411 0/1/6 7০71077 5771০ প্রভৃতি 
্রন্থগুলিতে ইতিহাসের তথ্যালোচন। কাবা-সুষমা লাভ করিয়াছে। 


প্রন হইতে পারে, সর্ববযানবকে জানা কি সাহিত্যিকের পক্ষে সম্ভব? সম্ভব 
নয--আবার সম্ভবও। সর্বমানবকে এক এক করিযা জানা তাহার পক্ষে সম্ভব 
নয। কিন্তু সাহিত্যিক যদ্দি নিজেকে জানেন, তবে তাহার 
আত্ম-জ্ঞানের মধ্য দিয়াই সর্বজনপরিচিতি সম্ভব হইবে। 
এই জন্য বলা হয়, একান্ত ব্যক্তিগত সাহিত্যই একান্তভাবে 
সর্বজনীন (0%172751)। কথা এই যে, যে-সাহিত্যিকের অনুভূতিতে আন্তরিকত। 
আছে, যাহার আত্ম-বোধে ফ।কি নাই, তাহার পক্ষে সর্বজনীন সাহিত্য স্থ্টি করা 
অসম্ভব নয়। মনে করুন, আপনাকে একটি গরু আকিতে বলা হইল। আপনি 
হয়তো পারিতেছেন না। কেন ?--আমি বলি, আপনি অনেক গরু দেখিয়াছেন 
সত্য, কিন্তু একটি গরুও ভাল করিয়া, সত্য করিয়া দেখেন নাই; দেখিলে 
জকিতে পারিতেন ;+ এবং একটি গরু আঁকিতে পারিলেই ষাবতীয় গরু সমন্ধে 
আপনার জ্ঞান বা সত্য-দৃষ্টি সপ্দ্ধে কাহারও সন্দেহ থাকিবে না। একটি সম্বন্ধে 
আপনার জ্ঞান নাই, তাই বহুকে আপনি উপলব্ধি করিতে পারেন না। স্থতরাং 
দেখা যায় যে, একটি সম্বন্ধে পরিপূর্ণ জ্ঞান-দৃষ্টি থাকিলে, একের মধ্য দিয়াই বছর 
সত্যকে প্রতিষ্ঠিত করা যায়। একাস্ত ব্যক্তি-নিষ্ঠ সাহিত্যিকের হৃদয়-বাণীও তখন 


সাহিত্যে 
সবর্ব জনীনত। 
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ব্যক্তি-কথ।৷ না হইয়া বিশ্বের সকলের কথ হইয়া এ্লীড়ায়। রবীন্দ্রনাথ ধখন 
মিলন-পিপান্থ প্রেমিকের নিভৃত কামনাকে ভাষা-চিত্র দেন-_ 


এমন্‌ দিনে তারে বল। যায়, 
এমন ঘন ঘোর বরিষায়। 

এমন্‌ মেষস্বরে বাদল ঝবঝবে 
তপনহীন ঘন তমসায়। 
কা ক রা 
সমাজ সংসাব মিছে লব, 
মিছে এ জীবনেব কলরব ! 

কেবল আখি দিয়ে  আঁখিব সুধ! পিবে 


হৃদয় দিযে হৃদি অনুভব 
আধাবে মিশে গেছে আব মব ! 


তখন উহার মধ্যে নিখিল-হ্ৃদয় আত্ম-দর্শন করিয়া যুগ্ধ হয়। স্বতরাং বলা 
যাইতে পারে, ব্যক্তি-বিশেষে যাহার আরন্ত, ব্যক্তি-নিব্বিশেষে তাঁহার পরিণতি । 
রবীন্দ্রনাথের “বালিকাবধৃ, নামধেয় দ্ূপক কবিতাটি নিখিল মানবহৃদষের নিগৃঢ় 
আধ্যাত্মিকতাবোধের চিত্র । কিন্তু এইব্ূপ একটি কবিতায়ও কবি অতি পরিচিত 
একটি বিশেষ নারী প্রতিমার মধ্য দিয়াই নিধ্বিশেষ রসব্যগ্রন।র শ্যষ্টি করিয়াছেন । 
310ডা116 তাঁহার 276 1,451 7726 209291%67 কবিতায় প্রেমিক-প্রেমিকার 
্ষণ-মিলনের বিশেষ মৃহুর্তটিকে নিব্বিশেষের ব্যঞ্রনায় অভিষিক্ত করিয়াছেন। 
এই নিধ্বশেষের ভাব (07675917129) না থাকিলে শ্রেষ্ঠ সাহিত্য স্থষ্ট 
হয় না। 

শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের রূপ-স্থ্টির পশ্চাতে 10181 997756 0£ €%961761/06, 
থাকে। এই অভিজ্ঞতাকে বিশোধন করিয়া তিনি তাঁহার কাব্যে সমগ্র জীবনের 
আনেখ্য অঙ্কন করেন। সমগ্রতার চিত্র যাহার কাব্যে নাই, তাহার সৌন্দর্য্য- 
স্া্িও অসার্থক, ব্যাহত, অপরিপুষ্ট ও বিকলাঙ্গ। অবশ্ঠ, 
সমগ্রকে দেখিতে হইলে সাহিত্যিকের দৃরির প্রসার ও 
আত্মস্থতা থাকা বাঞ্ছনীয় । একটী উদাহরণ দিতেছি । মনে 
করুন, পথ চলিতে অন্ধকারে সহসা আপনি একটী ভীষণদর্শন ব্যান্ত্ের সম্মুখীন 


সাহিতাকের 
অখণ্ড দুটি 


২৪ 


সাহিত্য 


“হইয়াছেন। আপনি ভীত-সন্তরস্ত হইয়া কোথাও আশ্রয় গ্রহণ করিলে, যখন 
আপনাকে জিজ্ঞাস৷ করা হয়, আপনি কী দেখিয়াছেন, আপনি তখন ভীত 
-কম্পিত স্থরে উত্তর দেন, “একটা ভীষণ-_ প্র-কা-গ বাঘ-_ ভয়ঙ্কর! ইহা 
অপেক্ষা বেশি কিছু বল! আপনার পক্ষে সম্ভব নয়, কারণ ব্যক্তিগত 
নিরাপত্তার জন্য আপনি তখন এত উদ্বি্ন ছিলেন যে, বাধঘটাকে সমগ্রতাষ 
দেখিতে পারেন নাই। কাজেই আপনার রূপ-বর্ণনার মধ্যে অখণ্ড 
সৌন্দধ্য-বোধ নাই। কিন্তু এই বাঘটীকেই যর্দি আপনি পণশুশালায় স্থরক্ষিত 
অবস্থায় দেখেন, তবে আপনি তাহার অনতিদূরে দাড়াইয়া তাহার বর্ণ-বৈচিত্র্ 
সম্পূর্ণ নির্ভযে নিরীক্ষণ করিতে পারেন এবং 8181এর মত বলিতে পারেন-__ 

[18911 08০7 1 00100108 01181, 

11) 00910159001 079 1016110. 

কেন?__যেহেতু, আপনি এখন আত্মরক্ষা সম্বন্ধে সম্পূর্ণরূপে নিশ্চিন্ত । 
ক্থতরাং বাঘটাকে এখন আপনি সমগ্রভাবে দেখিতেও পারেন, এবং ইহার 
পর্ববাঙ্গীণ বর্ণনাও কবিতে পাবেন। সঞ্জীবচন্দ্রের নিম্নোদ্ধত বর্ণনাটি তাহার 
দুব-সংস্কিত অখণ্ড দৃষ্টির পরিচয় প্রদ্দান করে__ 

“প্রাগনেৰ এক পাশ্বে ব্যাঘ নিরীহ ভালোষানুষেব ন্যাষ চোখ বুঝিয়1 আছে ; 
সুখের নিকট সুন্দর নখব সংযুক্ত একটি থাব। দপ্পণেব ন্যায় থরিয়। নিদ্রা যাইতেছে । বোধ 
হয়, নিপ্রাব পুবে খাবাটি একবাব চাটিযাচিল |” 

বল! বাহুল্য, শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক যখন আত্মভাবনা-বিযুক্ত হইতে পারেন, তখনই 
তাহার স্ষ্ট সাহিত্যে জীবন ও জগতের সমগ্র রূপ প্রতিফলিত হইয়!থাকে। তেষন 
একটি ভাব-দৃষ্টিই 818%০ বা সঞ্জীবচন্দরের বর্ণনাকে অনন্তসাধারণ করিয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথ বলেন, “অন্তরের জিনিষকে বাহিরের, ভাবের জিনিষকে ভাষার, 
নিজের জিনিষকে বিশ্বযানবের ও ক্ষণকালের জিনিষকে চিরকালের করিয়া 
তোল! সাহিত্যের কাজ'। সাহিত্য জগৎ ও জীবনকে জন্দর 
করিয়া! এবং কোন কোন সময় সত্যকে আমাদের কাছে 
গোচর বা প্রত্যক্ষ করিয়। আনন্দদান করে। কবিকস্কনের ভাঁড়,দত্ত যে-অপূর্বব 


ধাহিতোর উদ্দেশ্য 
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রদযুত্তিতে আমাদের কাছে প্রকাশিত, তাহাতেই সে প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে। এই 
প্রত্যক্ষতা-বৌধ স্থষ্টিতে সাহিত্যের সামগ্রীব বহিরগত সৌন্দর্য্যের প্রশ্ন ওঠে না। 
সৌন্নর্য্য বলিতে এইখানে আমরা বিভিন্ন সামগ্রীর রূপ-সৌষম্য বুঝি। কোন্দল- 
পরায়ণা স্বার্থান্ধ কৈবেয়ী নিজের মাহাত্্যেই স্পষ্ট ; লেডী ম্যাক্ব্যাথ বা শূর্পনখা৷ 
ব্যক্তি-চরিহের বৈশিষ্টেই প্রোজ্জন_-ইহারা আরও ভাল বা অপেক্ষারত নীচ 
হইলে ইহাদের অস্তিত্বই থাকিত না। তেমনি শকুনি ব| ইয়াগো বা! পরমকরুণাময়- 
বিলাসী ভও রাসবিহারী--ইহারা সকলেই নিজেদের আত্মমহিমায় আমাদের 
কাছে গোরীভূত। ইহারা আমাদের অত্যন্ত পরিচিত। সাহিত্য এইভাবে, 
মানুষ, প্রকৃতি বা কোন ভাবনা-চিন্তাকে আমাদের কাছে নিঃসংশয়িত রূপে 
সত্য করিয়া তোলে । 


সাহিত্যকে যাহারা অবদর বিনোদনেব উপাষ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন, 
তাহারা মনে করেন, ইহা £5৫271577 বা পলায়নী-মনোবুত্তির অবলম্বন মাত্র। 
তাহারা একটু গভীর করিয়া দেখিলেই বুঝিতে পারিবেন যে, নিছক পলায়নী 
মনোবৃত্তি পরিপোষক সাহিত্যেও 159০805 17707; 110০-এর কামনার সঙ্গে 
7,90279 7/9 110-এর সুষ্পষ্ট আকাজ্ষা আছে । কারণ, এইধরণের সাহিত্যিকও 
নিজেকে দুর-সংস্থিত করিয়াই, জীবনের জটিলতা হইতে দূরে গিয়াই, জীবনকে 
দেখিবার চে করেন । মানুষের জীবনের দুঃখ-বেদনা, হাসি-অশ্রু ও বিচিত্র 
সমন্া যে সাহিত্যের উপকরণ, সে সম্বন্ধে সন্দেহ নাই। কিন্তু সাহিত্যিক 
যখন স্থষ্টি করেন, তখন জীবনের নিগুঢ় রহস্ত তাহাকে উদ্বদ্ধ করে? তিনি 
সকলের সহিত নিজেকে যুক্ত রাখিয়া, প্রেমের দ্বারা, প্রীতির দ্বারা মানুষকে গ্রহণ 
করিয়া, তাহার স্যঙিকে রূপময় করিয়া তোলেন। আবার, জীবনের সহিত তিনি 
যুক্ত থাকিয়াও বিষুক্ত, কারণ বিযুক্ত না হইলে তিনি আবার জীবনের অপর্পকে 
নয়ন ভরিয়! দেখিতে পারেন না। নিজের ব্যক্তি-কথা যদি বৃহত্তর জীবন-কথাকে 
ছোট করিয়া জানিবার স্পর্ধা রাখে, তবে উচ্চতরের স্থষ্টি হইতে পারে না। 
কাজেই “দূরে গিয়া দেখা” বলিতে আমরা পাহিত্যিকের দূর-সংশ্থিত ভাবে জীবনের, 


হ্ড 


সাহিত্য 


অভিজ্ঞতাকেই বুঝাইতে চাই। ইহা জীবন-সমস্যা হইতে পলায়ন নয়, ইছা 
জীবনকে জানিবার উপায়ন্তর বিশেষ। 

আধুনিক কালে কথা উঠিয়াছে, সাহিত্য ও শিল্পকে সর্বসাধারণের উপযোগী 
করিয়া দাও। এই প্রশ্নের উত্তর আমরা কথা-সাহিত্যিক বিভূতিত্ষণ বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের ভাষায় দিতেছি । তিনি বলেন-__ 

“সাহিত্য ও শিল্পকে সর্বসাধারণের উপযুক্ত করে দাও__-এই একটি আধুনিক 
ধূয়ার কোন মানে হয় না। এ কথার অর্থ তো এই যে, শ্রেষ্ঠ সাহিত্যেৰ রস 
অত্যন্ত ঘন, একে খানিকটা জোলে! করে দাও, এর শিল্পের বৃননীতে অত সুঙ্ন 
তত্তর বদলে মোটা দড়ির ব্যবহার প্রচলিত কর। কাবণ, ত1 হলে তখন শিক্ষা 
ও শক্তি-নিধ্বিশেষে এ সাহিত্য যাবতীয় জনেরই হয়ে উঠবে, রসের মন্দিরে 
ভিড়ের আর কমতি থাকবে না। আমাদের বক্তব্য এই যে, এ রকম কোন 
আদর্শের উপর যদি জোর দেওয়। হয়, তবে সাহিত্যের সব্্ধনাশ করা হবে, এবং 
যাদের দিকে চেয়ে সাহিত্যে এই ভুয়ো গণতস্ত্রের স্বর আমদানীব জন্ত আমরা এ 
কবতে যাব, তাদেরও শেষ পর্য্যন্ত উপকার কিছু হবে না। রস-সাহিত্যের 
উপভোগ সামর্থ্যের দিক দিয়ে যারা হরিজন”, সাহিত্যকেও জোর করে “হরিজ্ঞন'- 
মার্কা করে তাদের স্তরে না নামিয়ে উক্তরূপ তথাকথিত “হরিজন'দের আট ও 
সংস্কতিগত শিক্ষার এমন স্থযোগ ও সাহায্য দিতে হবে, যাতে করে তারা মনের 
দিক দিয়ে ক্রমশঃ উঠে আসতে পারে, সুক্ষ্মতম রসের স্বাদগ্রহণে পারগ হয়। 
যেমন ধর্মের ক্ষেত্রে, তেমনি এক্ষেত্রেও অধিকারী-ভেদ মানতে হয। বাস্তবিক 
পক্ষেও আমরা দেখতে পাই যে, চিন্তামূলক বা! সৌন্দয্যমূলক সত্য, ইন্জ্িয়জ ব। 
অতীন্দ্রিয় রসের আবেদন, অথবা৷ একই শ্রেষ্ঠ কাব্য উপন্যাস বা নাটক, জন্মগত 
ক্ষমতা তথা অন্ুশীলনবৃত্তির চচ্চাভেদে বিভিন্ন পাঠকের মনে- প্রধানত: 
ইনৃটেন্সিটি'র দিক দিয়ে-_বিভিন্ন রকমের সাড়া জাগায়। সুতরাং আমাদের 
কর্তব্য হচ্ছে, সাহিত্যের যে একটি স্বাভাবিক আভিজাত্য আছে, এমন কিছু না 
করা_-বাতে তা৷ এতটুকু ক্ষুপ্ন হয়, পরস্ত আমাদের সবাইকে তার উপযুক্ত হতে 
শিক্ষিত কর1। 


২৭ 


সাহিত্য-সন্ধর্শন 


আমাদেরও বক্তব্য এই যে, সাহিত্যিক রচন। হইতে বিভিন্ন মনোবৃত্তি শিক্ষা, 
দীক্ষা, পারিপার্থিক ও সংস্কৃতি-সম্পন্ন জনগণ বিভিন্ন অর্থ গ্রহণ করুক, ইহাতে 
আপত্তি করিবার কোন কারণ থাকিতে পারে না। কিন্তু প্রত্যক্ষভাবে কোন 
সামাজিক, নৈতিক বা রাষ্থ্িক শিক্ষাদান বা! মতবাদ প্রচার কর! সাহিত্যের উদ্দেশ্য 
নয়। যে-সাহিত্যে মতবাদ প্রচার উগ্র হইয়। উঠিয়াছে, তাহ। রসম্টি বা শিল্পকর্ম 
হিসাবে ব্যর্থ হইয়াছে ।* রবীন্দ্রনাথও বলেন, মত জিনিষট। হচ্ছে স্তির ক্ষেত্রে 
জীবদেহের অন্তর্গত কঙ্কালের মত। ওট1 ভিতর থেকেই সাহিত্যকে যোগাবে 
মাথা তুলে দাড়ানোর শক্তি, বাইরে থেকে প্রকাশ পাবে তার বিচিত্র দেহ-সৌস্ঠব, 
তাঁর লাবণ্য ।...কোন বিশেষ মতবাদের কাছে শিল্পী যদি দালখং লিখে দিষে 
বসেন, তাহলে পঙ্কপাতের কুয়াসায় তার সত্যদৃষ্ঠি হবে বাধাগ্রস্ত । তাঁর সাহিত্যও 
হবে সত্যভ্রষ্ট। এইজন্যই সাহিত্যের যা সত্য, তা কোন বিশেষ আঙলেব 
রাজনৈতিক প্রেপাগাগ্ডার লেজুড় ধরে চল্তে পারেনা”। 
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২৮ 


কবিতা 


এইরূপ প্রসিদ্ধি আছে যে, আদি কবি বার্সীকির ক্রৌঞ্চমিথুন-বিয়োগজনিত 

চারুর নার শোকই শ্লোক রূপে উৎসারিত হইয়াছিল । সহচরী-বিয়োগ- 

কাতর ক্রৌঞ্চের বেদনায় কবির চিত্তে বেদনার সঞ্চার হয়। 

এই বেদনা হইতেই সহসা “পরিপূর্ণ বাণীর সঙ্গীত, জন্মগ্রহণ করিয়া অপূব্ব ছন্দে 
কবি-কগ্ে উচ্চারিত হইল-_ 


মা নিষাদ প্রতিষ্ঠীং ত্বমগমঃ শাশ্বতী সমাঃ | 
ষ ক্রৌঞ্চমিথুনাদেকমববীঃ কামমোহিতষ্‌ ॥ 


কবির এই বেদনা-বোধ স্বকীয় ছুঃখ-সন্তপ্ন চিত্তের অবস্থা নহে ) উহার মধ 
তদগত চিত্তের আত্ম-প্রকাশের আনন্দ-বেদন। আছে । 'ই--- 
রাত রুদানা অলৌকিক আনন্দে ভাব 
বিধাতা যাছ।রে দেয়, তা"র বক্ষে বেদনা! অপাব, 


তার নিত্য জাগরণ ; অগ্নিসম দেবতাব দাঁন 
উদ্দশিখা জালি' চিত্তে অহোরাত্র দগ্ধ কৰে প্রাণ। 


স্থতরাং আমর] বলিতে পারি যে, কবির বেদনা-বিদ্ধ স্বদ্যই কবিতার জন্ম-হুমি। 
অর্থাঙ সময়-বিশেষে কোন একটি বিশেষ সুত্রকে অবণশখন করিয়া কবির 
আনন্দ-বেদনা যখন প্রকাশের পথ পায়, তখনই কবিতার জন্ম। কবি বেদন[কে 
আস্বাছমান রস-মৃত্তি দান করেন। ব্যক্তিগত বেদনার বিষপুষ্প হইতে কবি যখন 
কল্পনার সাহায্যে আননামধু আস্বাদন করিতে পারেন, তখন বেদনা পর্য্যন্ত 
রূপান্তরিত ও স্বন্দর হইয়া উঠে। বেদনার যিনি ভোক্তা, তাহাকে উহার দুষ্ট! না 


২৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


হইতে পারিলে তাহার দ্বারা কাব্য-স্থষ্টি সম্ভব নয়। কবির বেদনা-অন্ভুতির এই 
রূপান্তর-ক্রিয়া সম্বন্ধে ক্রোচে বলেন-_ 


৮০০০০ 10521152000) 13 101 ৪. [101003 9520061115110500 000 & 01:0008100 
25116081101) 17 %1106 01 ৮11)10) 9০ 0858 (070) 0০01005 62101101 00 036 
$০160109 01 00106121019001. 


আসল কথা এই যে, বাহিরের জগতের রূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ-শব্দ ব৷ আপন 
মনের ভাবনা-কল্পনাকে যে-লেখক অনুভূতি-ন্িপ্ধ ছন্দোবদ্ধ ও শিল্প-সঙ্গত তন্ু্রী 
দান করিতে পারেন, তাহাকেই আমরা কবি নামে বিশেধষিত করি। 


অনেকে বলেন ষে, যিনি জগতের একখানি যথাযথ স্বাভাবিক চিত্রপট 
আকিয়! দিতে পারেন, তিনিই যথার্থ কবি। অর্থা কবি জগতের ভালোমন্দের 
যথাযথ চিত্র অঙ্কন করিবেন। যাহারা তথাকথিত বাস্তব সাহিত্যপ্রিয় এবং 
যাহার! কবি-কল্পনার দ্বারা প্রবঞ্চিত হইতে চাছেন নাঃ তাহারা এইরূপ মত পোষণ 
করিয়া থাকেন। কিন্তু, কার্যাদর্শ বাস্তবাদর্শ হইতে বিভিন্ন, ইহা তুলিলে 
চলিবে না । কাব্যের জগৎ বাস্তব-জগতের যথাযথ চিত্র নয়, বরং ইহা একপ্রকার 
স্ব-প্রতিষ্ঠ, স্বয়স্থশ, অখও জগৎ | 

০01518৩ বলেন, অপরিহাধ্য শব্দের অবশ্বস্তাবী বাণী-বিন্তাসই কবিতা । 
“অপরিহার্য শব্দ; কাহাকে বলে? এবং শব্ধ-ই বা 
কি? শব্ধ” ভাব-কক্সনা ও অর্থ-ব্যঞ্রনার বাহন । 
কালিদাস বলেন, বাগার্থাবিব সম্প্‌ক্তৌ_শবও অর্থের 
সম্বন্ধ নিত্যকালের। এইবূপ অসংখ্য শব্দ যখন কবির লেখনী-মুখে ভিড় করিয়া 


কবিতা কাহাকে 
বলে 


পাশা | | আজি 


কনিম্ে কবিতার কযেকটি বিখ্যাত সংজ্ঞা দেওয়া! হইল *₹- 
(১) 899৫ 5015 10 006 055% 01050-001671786, 
(২) ৮০০৮ 15 016 59000909005 ০%6709% 01 190%/501 [6911089__. 
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কবিতা 


আসে, তন্মধ্যে একটি মাত্র যথাযথ শব্দই কবিতায় ব্যবহারোপযোগী “অপরিহার্য, 
শব্দ; এই জাতীয় শব্ধ লেখকের কল্পনা বা অনুভূতি-ক্সিপ্ধ অন্তর হুইতে ম্বতঃ- 
উৎসারিত বলিয়া ভাবপ্রকাশের পক্ষে ইহা! একান্ত উপযোগী । আবার, এই শব্দকে 
বসাত্বক বাণী-মৃত্তি দান করিবার জন্থ কবি বস্ত-উপাদানের উপরে কল্পনার দীপ্তি-_ 


1065 11810 078 09৫" ৮85১ 018 568, 01 1800. 
19৩ 00175601811012) 2110 00০ 70665 ৫0162120--- 
প্রতিফলিত করেন। “অবশ্বস্তাবী বাণী-বিস্তাস' বলিতে বুঝ! যায় যে, অযত্্- 
বিস্ত্ত শব্দে কবিতা হয না । এইখানেই কবিতায় ছন্দের প্রয়োজনীয়তা স্বীকার 
করিতে হয়। অপরিহার্য শব্ধ যথাবিস্তস্ত হইলেই তাহাদের মধ্যে চিরগুণ ও 
প্রবাহের স্থ্ি হয় এবং শব্দলমূহ তখন রসাত্মক বাক্যে সমপিত হইয়া! অবশ্থস্তাবী 
ছন্দোময রূপ লাভ করে। স্তরাং দেখা খা, মানবমনের ভাবনা-কল্পনা যখন 
অনুস্ুতি-রঞ্রিত যথাবিহিত শব্দ-সম্তারে বাস্তব থষমা-ম্ডিত চিত্রাত্বক ও ছন্দোময় 
রূপ লাভ করে, তখনই উহার নাম কবিতা । রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন-__ 
অন্তব হ'তে আহবি বচন, 
আনন্দলোক কবি বিবচন 


গ্ীতরসধার। কবি সিঞ্চন 
সংসাব-ধূলিঞ।লে 


_ তখন তিনি কবিতার জন্ম-কথা ও উদ্দেশ্য নির্দেশ করিয়াছেন । রবীন্দ্র- 
নাঁথের উক্তি হইতে উপলব্ধি হইবে যে, কবি নিজের অন্তুর হইতে “বচন”, কথা 
বা শব্ব-সম্ভার সংগ্রহ করিয়া আনন্দ-লোক স্থষ্টি করেন। কি উদ্দেশ্বে?--না, 

ংসারের অভাব, অভিযোগ, ছুঃখ, দৈশ্ঠ, কুস্রীতা প্রভৃতির উপর গীত-রস সিঞ্চন 


(8) চ১090 15 1106 179306700 5617700105010031695 0 10910, 110 8$ 


£70110008]1 006 859 2 91)2167 4101) 00005 ০01 8. ৮117015 ৬০:10 ০0 9017017809 
080101007- 0777/611. 


(৫) কাব্যলক্ষীরস হ্ধে জানবার রতিস্ুখ-সন্তোগকালে রস-মুঙ্ছিত মানবের দিব্য. 
ভাববিধুর গদগদ-ভাবই কবিতা-_(মোহিতলাল) 


৩১ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


করিয়! উহাদিগকে আরও উজ্জল করিবার জন্য। 'কবি-কল্পনায় বাস্তবের এই 
নব-জন্মপানকে লক্ষ্য করিয়াই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_ 
নবীন আষাটে রচি' নব মায়া 
একে দিযে যাব ঘনতর ছায়?, 
করে দিয়ে যাব বসম্তকায। 
বাসম্তীবাধপবা । 


ধরণীর তলে, গগনের গায়, 

সাগবের জলে অরণ্য ছাঁয় 

আরেকটু খানি নবীন আভায 
বঙিন কবিয! দিব। 


এবং ইহার ফলে-_ 
স্থথহাসি আবে। হবে উজ্জ্বল, 
সুন্দৰ হবে নঘনের জল, 
শ্নেহসুধামাখা বাসগৃহতল 
আবে। আপনাব হবে। 
কবি কল্পনা-বলে অন্তর হইতে “বচন” আহরণ করিযা অতি-সাধারণকে 
অসাধারণ সৌন্দর্ষে মণ্ডিত করেন এবং যাহ। শুপু ভাবময ও বিদেহী, তাহাকে 
শরীরী ব। বূপময করিয়া তোলেন। কাব্যের এই যে 
এ রূপময়তা বা রূপ-বন্ধ (8977) ইহ। কোন বস্তগত পরিষেয 
হেরা সত্তা নয়। কোন কাব্যবা সঙ্গীত বা চিত্র দেখিয়া যখন 
আমাদের চিত্তের উদ্বোধন হয়, আমাদের ভাব-কল্পন। 
উত্রিক্ত হয়, তখন বুঝিতে হইবে, ইহার রূপ আছে। এই জন্তই জনৈক 


সমালোচক বলেন, /০ ০91) 10101, &9 65991191709, &, 10606 ০1 1011310, 
0 100019১ 01 & 00910 (0 ০৪ ৪ ৬011 012] 1010 00191: ০, 0100. 
০৮ 158০006 910001010811% (0৬৪105 1, 


এখন প্রশ্ন হইল, কল্পন। কাহীকে বলে? ইংরেজীতে ইহাকে 17028121107 
বলে, এবং ইহার অর্থ কবি-প্রতিতার সেই শক্তি, যাহার বলে কবি স্বকীয় 
মাঁনসরসে সঞ্জীবিত চিত্রাত্বক কোন ভাব-কক্প স্থষ্টি করিতে পারেন। ইংরাজীতে 


৩২ 


কবিতা 


ইহার অনুরূপ আর একটি শব্ব আছে--£/7)% ইহাকে আমরা খেয়ালী-কল্পনা 
বলিতে পারি। যদ্দিও ধাতুগত অর্থের দিক হইতে উহারা বিভিন্ন নয়, তথাপি 
/70) বলিতে আমরা নিষ্ন স্তরের কল্পনাকে বুঝি । 420 বলিতে আমরা 
সাধারণতঃ কৌতুকাবহ, চটুল, লঘু, খণ্-বিচ্ছিন্ন কল্পনাকে বুঝি, ষাহার পশ্চাতে 
বিশেষ বাস্তববোধ নাই) [1788108110) অনেক উচ্চস্তরের বন্ত--ইহা যে 


রূপ-কল্পের স্থষ্টি করে, তাহার পশ্চাতে অনুভূতি-ক্িগ্ধ ভাব-বাস্তবতা থাকিবেই। 
91081599109216-এর-_- 


5৮০0০ 216 170৬ 581160 11700 019 17010101105 1905+8 01011)101) ৮711915 500 
11] 10108 110 00101015017 2 1006010072179 05810” (15611/ 17811) 
খেয়ালী-কল্পনা) কিন্তু ০০1০1108-এর-_ 


91191) 1010169 
00150159101 60 00৩ 0016 10901 কল্পনার উদাহরণ | 


রবীন্্নাথের__ 


এ আসে এ অতি ভৈবব হবষে-__ 

জলসিঞ্চিত ক্ষিতি-সৌরভ রভসে 

ঘন গৌরবে নবযৌবন। ববষা 
শ্যাম গম্ভীর সরস! 


কল্পনার উদাহরণ, কিন্ত মোহিতলালের-__ 


দোপাটি ফুল-_চুটকি পায়েব, 
সন্ধামণিব নাকছবি, 
গোট পবেছে অপবাজিতাব, 


কুন্দকলির সাতনবী হার, 
আঁচল-খু টে বিংটা-ভর1 
কৃষ্কলিব লাল চাবি । 


ক. [701105 19 0101101119 200 50010156. 9179 018963 00119101193, %/1511৩ 1091 
15021 (00098107007) 91059 11170 ৮৬101) 210661--1- 11571 


৩৩ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


আজি দলে দলে গিরিসভাতলে 
মেধ ছুটিয়াছে যত 

প্রমথনাখেরে ধিরিয1 ফিরিছে 
প্রমথ দলের মত। 


নেহাত খেয়ালী-কল্পন]| 

সংস্কত আলঙ্কারিকগণ কবি-কল্পনা অর্থে কবি-ব্যাপার” “কবি-কৌশল, ' 
প্রভৃতি শব্ধ ব্যবহার করিলেও কল্পনা" শব্দটি ব্যবহার করেন নাই। তাই 
ডাঃ স্থশীল দে বলেন-_ 


175 [1)0127) 006011505 178%6 2117050 1898160160. 21) 11019016217 081 01 
11511 990 00 ঠি0 2, ৫60010101 016 076 19006 01 005 500)6০6 0 ৪ 0062 
৪3 01৩17702401 ০1 112 1702/5 7777179 5 0015 10100161013 016 10091115506 01 
$/550610] 44250105005, 


কবির এই যে কল্পনা-শক্তি, ইহাকে আলঙ্কারিকগণ “নৈসগিকী” ও “সহজা, 
নামে অভিহিত করিয়াছেন ; অভিনবগুপ্ত এই “অপূর্রববন্ত নির্্াণক্ষম” শক্তিকে 
প্রজ্ঞা বলিয়াছেন । কিন্তু মনে রাখিতে হইবে, সংস্কত আলঙ্কারিকগণ কাৰ্য- 
বিচারে কবিমানসের প্রাধান্য স্বীকার করেন নাই--তাহাদের কাব্য-জিজ্ঞাসা 
রসবাদের নিধ্রিশেষ গৌরব লাভ করিয়াছে । “রস” কাব্যবিচারে “সকল প্রয়োজন 
মৌলীভূতং, হইলেও, সেই রসঅষ্টার কবি-মানসের যে্ৃষ্টি কাব্যবস্তকে বিশেষ 
হইতে নিব্বিশেষের কোঠায় পৌছাইয়। দেয়, সেই শক্তির ব্যাখ্যা 
অপ্রধান হইলে কাব্যবিচার একদেশিক হুইয়! পড়ে এবং কাব্যান্বভৃতি রসাবেশ- 
্ি্ধ এমনই একটি নিরঞ্জন তুরীয় ভাবানুভূতিতে পর্য্যবসিত হয় যে, তখন পাঠকের 
জীবনবোধ পর্যযত্ত যেন কোথায় মিলাইয়! যায়। ফলে, সাহিত্য নিছক রসবাদের 
চচ্চায় কবি-মানস-বিচ্যুত হইয়া স্বধর্নাচ্যুত হুইয়া পড়ে। 

কিন্ত আধুনিক কাব্য-জিজ্ঞানায় আমর! কাব্যের বিষয়বস্তু ও কবিনানসকে 
অপ্রধান বলিয়া ভাবিতে পারিনা । সংস্কত আলঙ্কারিক যেখানে বিশেষ কতকগুলি 


* 98115101 7১09005১ ৬০], [যা 


৩৪ 


কবিতা 


নিষমনির্ধারিত ছাঁচে ঢালিয়। সনির্দিই ছক-কাটা কাব্য-রূপ স্ি করিতে 
পারিলেই প্রশংসনীর মনে করিতেন, আমরা তাহা মনে করিনা । আমরা বরং মনে 
করি, বিশিষ্ট কবি-প্রতিভা বিশিষ্ট কল্পনা বলে বিশিষ্ট সাহিত্য-রূপ স্থঙ্টি করে। 
অর্থাৎ বিষষবস্তকে পরিবেশন করিবার কবি-দৃষ্টি বিশেষভাবেই বিশেষ, এবং 
বিশেষ হইযাই নিধ্বিতশষ | সাহিত্যে ও কাব্যে বিষয়বস্ত অপেক্ষা উহার বিশিষ্ট 
রূপসাধনাই অধিকতর গৌরবেৰ দাবী করিতে পারে, ইহা কে অস্বীকার করিবে! 
এই বিশিষ্ট রূপন্থ্টি একমাত্র কবি-কল্পনা বলেই সন্তব। ইহাই স্জনী-কল্পন। 
(0০7221172 17710077101107), 

এই স্যজ্নী-কল্পনা সত্যই “অঘটনঘটন পটিয়সী'। ইহার সাহায্যে 
7 ০151011], দৈনন্দিন জীবনের দীনতম ঘটনা বা বস্তুকে অভাবিত সৌন্দর্য্য- 
দীপ্তি দান করেন, 0019486 অবিশ্বাস্য ভাব-কল্পনাকে সত্য করিয়া প্রত্যক্ষ 
করেন ও করান, 91:9119) অবাস্তবকে দুঃসাহসিক বাস্তবতার খশ্বধ্যে মনোরম 
করি! তোলেন, রবীন্দ্রনাথ নিরবয়ব আধ্যাক্সিক তত্বকে মানবরসে সঞ্জীবিত 
কবেন। এতদ্যতীত, অনেক সময কবি একটি মাত্র শব্ধ, উপমা, কাব্যোক্তি বা 
ভাষাচিত্রের সাহায্যে অপূর্ব কল্পনা-ছ্যুতি বিকীর্ণ করেন। মধুস্থদন যখন 
বলেন-__ 

কৌন্তভরতন যথা মাধবেৰ বুকে 


অথবা রবীন্দ্রনাথ ষখন বলেন-_- 


অচ্ছোদ সরসীনীরে রযণী যেদিন 
নামিল। মনের তরে-__ 


অথবা %.686 যখন বলেন-__ 
3০2050 0000155 ৮11010109 8% 67০ 01110, 
তখন যেন প্রথমটির শব্দমাহাত্ন্যে ও চিত্রাত্মকতায়, দ্বিতীয়টির কাব্যোক্তি- 
মাধূর্য্যে, (8110510) তৃতীয়টির রূপ-বিহ্বলতাষ পাঠকের যনে কবি আগুন 
ধরাইয়! দেন। 


৩৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 
উৎকৃষ্ট হথজনী কল্পনা 


“শন -ঘক্ধে ছচ্দ-্পন্দে, রূপ দেয় চল তরলে, 
ছায়ারে দানিছে কায শুন্য হতে টানিয়া সবলে, 
স্ুসম্প এঁ করি তারে স্থডৌল স্ুল্পর অবয়বে. ...” 1 


এই কল্পনার বলেই কবি জগৎ সম্বন্ধে তাঁহার ব্যক্তিগত ধ্যানধারণ৷ আমাদের 
নিকট উপস্থাপিত করেন। “আমরা যাহা দেখি নাই, তাহা ত্তাহার অনুগ্রহে 
বুঝিতে পারি। কবি অনেক স্থলে আমাদের চক্ষু ফুটাইয়! দেন; কুত্রাপি 
আমাদের চোখের উপর যদি কোন ময়লার আবরণ জন্বিয়া থাকে, তাহা মুছাইয়া 
দেন? কুন্রাপি বা চোখের উপর একখান] চশমা বা দূরবীণ এইরূপ একটা কিছু 
যষ্্র ধরিয়া দেন। এই হিসাবে কবি একরকম ডাক্তার।...যাহার রঙ দেখিবার 
কোন সম্ভাবন। ছিল না, তিনি তাহাকে রঙ দেখিবার সামর্থ্য দিয়া অনুগৃহীত 
করেন।+% 

কোল্রিজের মতে, কবির সঙ্ঞান চিন্ময়াবস্থা (০02501090306$3) কাছের ও 
দুরের, নিত্য ও অনিত্যের, বিশেষ ও নিব্বিশেষের, বাস্তব ও অবান্তবের, 
ইন্জরিয়-গ্রাহথ ও অতীন্দ্িয়ের, বিশ্বাশ্য ও অবিশ্বাস্তের, তথ্য ও সত্যের, ক্ষণকাল ও 
চিরকালের, বাস্তব আদর্শের ভাব বা বস্তসত্তাকে চাক্ষুষ করিয়া! ব্ূপের সাহায্যে 
পাঠকের মনে উহার অনুরূপ ভাব-ব্যঞ্জনা সঞ্চার করিতে পারে । বিশ্বজগতের 
রূপ-বৈচিত্র্য অনস্ত ভগবানের চিত্ত-বিক্ষেপ মাত্র-_যিনি অরূপ, তিনি রূপে দ্ধূপে 
আপনাকে বিলসিত করিয়া দিয়াছেন । কবিও সেই অপূর্ব বিচিত্র স্থ্টির ভাগবত 
মহিমা স্বকীয় চিত্তের আলোকে প্রশ্দুট করিয়। তুলিয়াছেন। এই শক্তি যেন 
সত্যই এক শ্রেণীর ব্রাঙ্গী প্রতিভ1_-৪ 169061017 01 016 0106 17110 ০0৫ 
(15 69108] 80 ০ 01681101) 11) (116 71/775 1 ৫7, ইহারই সাহাষ্যে 
কবি একটি অথণ্ড চেতনা বা দৃষ্টি-বিধত সৌন্দর্য-মগডল স্থট্টি করিতে পারেন। 
এই শ্রেণীর যে-কল্পনা-_যে-০9৪01001 810 06201/-17910110 1)0%/1+-_ 


1 শ্রীমোহিতলাল মন্্ুমদার ১ স্মর-গরল 
* সমালোচনা-সংগ্রহ (6. 0.) 


৩৬ 


কবিতা! 


টা! ও দৃষ্ঠ বন্তর মিলন সংসাধন করে, যাহা! কবির চিদাকাশ হইতে জ্যোতির্ময় 
আলোর মত বিকীর্দ হইয়া তাহাকে দুর-সংস্থিত ভাবকল্পনার সহিত তাহার 
অভিন্নতা ত্যষ্টি করে, যাহার প্রভাবে কবি 48০95 006 70215, 2100 (10617 
[518001) (0 68০. 01167, ৪10 (০ 0) ৮1010, তাহাকে কোল্রিজ 
567717105110 177027101107- নামে আখ্যায়িত করিয়াছেন। ইহ] সেই কবি- 
প্রতিভা যাহা %90039 1০ ০৮)০০012০ 16591 2100 €0 1070 16561 11) 016 
০1০০ | বলা বাহুল্য, ইহা জ্ঞাতা ও জ্রেয়, কবি ও কাব্যসামগ্রী উভয়ের 
মধ্যে সেতু নির্মীণ করিয়া উভযের অখণ্ড এঁক্য সংবিধান করে। 

কবিতা নিরাভরণা নয়। নারী যেমন আকার-ইঙ্জিতে, সাজসজ্জায়, বিলাসে- 
প্রসাধনে আপনাকে মনোরমা করিয়া তোলে, কবিতাও তেমনি শব্দে, সঙ্গীতে, 
উপমায়, চিত্রে ও অনুভূতির নিবিড়তায় নিজেকে প্রকাশিত করে। নীতিপ্রচার, 
শিক্ষাদান বা রাজনীতি বা সমাজনীতি প্রচার কাব্যের 
উদ্দেশ্ট নয়। জীবনের স্থখছুঃখ পাপপুণ্য ধর্ম অর্থ কাম 
মোক্ষ প্রভৃতি ষে কোন বিষয়ই কাব্যের উপাদান বা অঙ্গ হিসাবে গৃহীত হইতে 
পারে-_কিন্তু ইহারা যেন কাব্যাত্বার দেহ মাত্র । শ্রেষ্ঠ কাব্য পাঠে পাঠক 
জীবনের যে কোন জিজ্ঞাসা--সামাজিক, আধিক, নৈতিক--সম্বন্ধে গৌণভাবে 
অবহিত হইতে পারেন। কিন্তু সংকাব্য কখনও সাক্ষাতভাবে কোন সমস্যা 
সমাধান করিতে বসে না। এই সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র উত্তরচরিত আলোচন। প্রসঙ্গে 
যাহা বলেন, তাহ] বিশেষ উল্লেখযোগ্য 

কাব্যেব উদ্দেশ্য নীতিজ্ঞান নহে ।...কবিরা জগতেব শিক্ষাদাতা কিন্তু নীতি 


ব্যাখার দ্বাবা তাহার! শিক্ষা! দেন না। তাহার সৌন্দধ্যের চবমোত্কর্ধ স্যজনের দ্বারা 
জগতেব চিত্তশুদ্ধি বিধান করেন। 


হতরাং দেখা যাইতেছে যে, কাব্যের উদ্দেশ্য জগত ও জীবনের রহশ্যকে সন্দর 
করিয়া, রসন্গিগ্ধ করিয়া উপস্থাপিত করা । এইজন্ত কবির কাছে সৌন্দর্য্যই পরম 
সত্যন্ূপে পরিগণিত এবং যাহা কল্পনায় তিনি সত্য বলিয়। প্রত্যক্ষ করেন, উহ্থাই 
স্ন্দর। এই সৌন্দর্য-স্থিই কাব্যের উদ্দেশ্য | 


৩৭ 


কবিতাব উদ্দেশ্য 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


কাব্য-প্রসঙ্গে ম্যথু আর্ণন্ডের কবিতার সংঙ্ঞারটি ভাবিয়া দেখ! দরকার । 
তিনি বলেন যে, কবিতা মূলতঃ জীবন-দীপিকা। (07111077০10) বা জীবন- 
জিজ্ঞাসা। তাহার মতে শ্রেষ্ঠ কবিতা পাঠে পাঠক কবির স্থগভীর আস্তরিকতা ও 
বিষয়-তগ্ময়তায় প্রবৃদ্ধ হয়। কাব্যের বিষয়-বস্ত কাব্য-সত্যে ও কাব্য-সৌনর্য্য 
পরিবেশিত হইয়া এমনভাবে উপস্থাপিত হইবে, যেন পাঠক কবির সুগভীর 
আন্তরিকতা ও বিষয়-তন্ময়তায় সন্দেহ প্রকাশ করিতে না পারে। তিনি আরও 
বলিতে চাহেন যে, কবি বা ওপন্তাসিক আদর্শ-গত জীবনালেখ্য চিত্রিত করিয়া 
বাস্তব জীবনের সহিত তুলনা করিবার এমন ইঙ্গিত দান করিবেন যে, আদর্শগত 
জীবন ও বাস্তব জীবনের তুলনার সাহায্যে আমর] যেন জীবন ও জগতের সাধারণ 
উদ্দেশ্য সম্বন্ধে সচেতন হইয়া কাব্যে 7০ 4০ 1৫_এই গভীর প্রশ্নের উদ্ধরের 
ইঙ্জিত পাই। এইভাবে কাব্য আমাদের নিকট জীবন-দীপিকার কাজ করে। 
শ্রেষ্ঠ কবি জীবনের আদর্শগত চিত্রাঙ্কনের সাহায্যে একদিকে যেমন পাঠকের মনে 
জীবন-রহশ্য আলোকিত করিয়া তোলেন, তেমন আবার কী ভাবে জীবনযাপন 
করিতে হইবে, এই প্রশ্নের উত্তর দানে সাহায্য করেন। 


বল! বাহুল্য, ম্যথু আর্ণন্ড কাব্যের প্রকৃতি-নির্ণয়ে কাব্যকে ব্যক্তিগত স্পর্শ 
হইতে রক্ষা করিয়াও কাব্যে নীতির প্রাধান্টকে স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। কিন্তু 
কাব্যবিচারে নীতি-প্রাধান্ত স্বীকার করিলে কাব্যকে ছোটই করা হয়_-কারণ 
কাব্যের নীতি ইহার নির্মীণ-নীতি ব্যতীত আর কিছু হইতে পারে না। কাব্য 
মূলতঃ নীতিবাচকও নয়, নীতিব্রোহীও নয়, ইহা নীতির উর্দে। কাব্যবিচারে 
কাব্যের বহিভূতি কোন নীতিবাদ বা! সত্যবোধের মানদণ্ড ব্যবহার চলিতে পারে 
না। সব্বধশেষ কথা এই যে, কাব্যের প্রধান উদ্দেশ্য কাব্য হিসাবে ইহার 
সার্থকতা--৭3 60611 €০ 115 040 1181076,, 


গণ্চ ও পদ্য--উভয়ই সাহিত্যের বাহন। সাধারণত: কবিতা পদ্ভেই লিখিত 
হয়। মূলতঃ উহাদের মধ্যে কোন বিভিন্নতা আছে বলিয়া 


গদায ও পদ্য 
অনেকে স্বীকার করেন না। ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ তাহার 


৩৮ 


কবিতা 


£97104184/44+-এর ভূমিকায় বলিয়াছিলেন যে, গদ্ধ ও পছ্ের মধ্যে মূলতঃ 
কোন প্রভেদ নাই, এবং শেলীও গদ্য ও পদ্চের বিভেদকে অসমীচীন মনে 
করিতেন। অবশ্ব দার্শনিকপ্রবর হোগেলের মত আমরা বলিতে চাই না ষে, ছন্দই 
কবিতার অপরিহাধ্য অঙ্গ (70605 79 016 9750 2170 0019 ০0010010010 
46721000 ০6০০০.)। ছন্দ না থাকিলেও শুধু তাল বা৷ লয় (7%)11%) 
কাব্যদেহকে সোন্দধ্যে লীলায়িত করিতে পারে। কিন্তু সাধারণভাবে গদ্য ও পছের 
বিভেদ সাহিত্যে স্বীকার করা হইয়াছে । ইংরেজ কবি কোল্রিজ গদ্ ও পছ্ের 
পার্থক্য নির্ধারণ করিতে গিয়া বলিয়াছেন যে, শবের স্থনিয়স্ত্িত বিন্তাসই গদ্ধ এবং 
যথোপযোগী শব্দের অবশ্যস্তাবী বিন্তাসই পঞ্চ । শব্ধ ভাবের বাহন, শব বাশ্ময়, 
শব্ধ অর্থসমন্িত, চিত্রাত্বক ও ব্যঞগরনাময়। এই শব্দ যখন অনুভূতি-বিগলিত 
গীতি-মচ্ছনায় সাবলীলশোতে অপরিবর্তনীয় ভাষায় আবেগ-কম্পিত হইয়া উঠে, 
তখনই সাহিত্য পদ্যাত্মক হইয়া উঠে। গদ্য মানুষের ভাবনাচিন্তার স্থনিবর্বাচিত, 
বুদ্ধিনিষ্ঠ প্রকাশ, প্চ ভাষার অতীত ব্যঞ্জনাত্বক প্রকাশ । গগ্য যাহা বলে, তাহাই 
বলে, পণ্ভ যাহা বলে, তাহার বেশি বুঝায়। বর্ষার দিনে আকাশে সঞ্চরণশীল 
মেঘ-সৌন্দর্য্য দেখিয়া! যদ্দি বলি-_ 
ঘন বরষায় আকাশে মেধ গর্জন করে, 

তবে মনের কথাটি যে সাধারণ ভাষাচিত্রে রূপ পাইল, তাহা গদ্ভ। কিন্ত 

যদি বলি-__ 
গগনে গরজে মেধ ধন বরষা 

তখন, কে যেন সেই একই কথার মধ্যে সবরের আগুন ধরাইয়। দিল, ভাব ষেন 
কথায় সমপিত হুইয়া ক্ষান্ত হয় নাই। প্ররুতি যেন ঘনবর্ষ৷ সমাগমে কী বলিতে 
চায়, তাহার সেই অস্পষ্ট নিবেদন যেন আমাদিগকে উন্মন করিয়া! তোলে। বলা 
বাহুল্য, এই জন্যই শ্রেষ্ঠ কবিতাকে গঞ্ধে পরিণত করিলে তাহার অর্থ পরিস্ফুট 
হইতে পারে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে তাহার অনিরর্বচনীয়তা লোপ পায়--সহসা যেন 


₹0/: 19059 15 40105 11) (19617 0656 01৫61, 20969 15 1106 0691 10709 11 0115 
699 01061. 





৩৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


সঞ্চরণলীল কাব্য-বিহঙ্গ ছিন্রপক্ষ ও লাঞ্িত হইয়! পড়ে। গদ্যে অর্থ ও ব্যঞ্জনা 
প্রধান বলিয়া কোন বিষয়বস্তু কাহাকেও বুঝাইতে হইলে, ব্যাখ্যা করিতে হইলে 
বা সেই সম্বন্ধে মানুষের জ্ঞানের পরিধি বিস্তৃত করিতে হইলে, লেখকের পক্ষে 
গগ্ধই সমীচীন বাহন। যে-অর্থে গদ্যকে ৭0500106176 06 1001) 5005, 
বলা হয়, সেই অর্থে পদ্যের ক্ষমতা অপেক্ষার্ত সীমায়িত। গদ্য বুঝায় ও জানায়, 
পদ্য অনুপ্রাণিত করে; গদ্যের জন্ম মস্তি, পদ্যের জন্ম হৃদয়ে । গদ্য হাটে, 
পদ্য উড়ে; গদ্য সাবধানী, পদ্য অসাবধানী ; গদ্য জ্ঞান, পদ্য প্রজ্ঞা । এইরূপ 
বিভেদ সত্বেও গদ্যের ও পদ্যের সীমারেখা ষে সুনির্ধীরিত নাই, এই কথা স্বীকার 
করিতেই হইবে। শরৎচন্দ্র গদ্যেই লিখিয়াছেন, কিন্তু তাহার উপন্যাসে গণ্য 
যেন পদ্যের স্থরমাধূর্ষ্যে কান্ত-কোমল হুইয়? উঠিয়াছে ; বহ্কিমচন্দ্রের “কমলাকান্তের 
দপ্তরের, গদ্য তাহার অপূর্ব কবি-মানস-রসে সিঞ্চিত হইয়া কাব্যরূপ লাভ 
করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের গণ্য সম্বন্ধে নিশ্চিতরূপে বলা যায়, তিনি যেন ৭০৮1৫ 
1)917101 06 107099, আত্মস্থ করিয়া গদ্যকে পর্য্যন্ত কাব্য-মাধূর্য্যে অভিষিক্ত 
করিয়াছেন। 
রবীজ্রমাথের__ 

আমি কে? আমি কেমন করিয়া উদ্ধার করিব। আমি এই ঘৃণ্যমান 
পরিবর্তমান স্বপ্রপ্রবাছের মধ্য হইতে কোন্‌ মজ্জমান কামনান্ন্দরীকে তীরে 
টানিয়। হুলিব ! তুমি কবে ছিলে, কোথায় ছিলে হে দিব্যর্ূপিনী ! তুমি কোন্‌ 
শীতন উৎসের তীরে খর্জ,বকুপ্রের ছায়ায় কোন্‌ গৃহহীন মরুবাসিনীর কোলে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলে? তোম।কে কোন্‌ বেছুয়ীন দস্থ্য বনলতা হইতে 
পুশ্পকোবকের মত মাতৃক্রোড় হইতে ছিন্ন করিয়া বিছ্যৎগামী অশ্বের উপর 
চড়াইয়া জলন্ত বালুকারাশি পার হুইয়৷ কোন্‌ রাজপুরীর দাসী হাটে বিক্রয়ের 
জন্য লইয়া! গিয়াছিল ? 
অথবা শরৎচক্সের-_ 

এ ব্র্মাণ্ডে যাহা যত গভীর, যত সীমাহীন-__তাহা৷ ততই অন্ধকার । অগাধ 
বারিধি মসীকৃষ্ণ ; অগম্য গহন অরণ্যানী আধার; সর্ধলোকাশ্রয় আলোর 


কবিতা 


আলো, গতির গতি, জীবনের জীবন, সকল সৌন্দর্যের প্রাণ পুরুষও মানুষের 
চোখে নিবিড় আধার: | 
অথবা]! 1,811-এর-- 


৬1০ 216 1006 01 /১1105 001 01 006৩, 1001 ৪16 ৬5 ০11101610 20 811. 10116 
01811016701 41105 ০811 7382100% [11617 90196. ৩ 815 170618111% 5 1655 (11810 
100111178, 2170 016915. ৬/6০ 215 0017 11721 [01810 11855 099125 2100 10005 
$/210 00011 0106 (6010905 8110193 01 1,916 [011110175 ০01 8293 ১0016 ৮/০ 178৬6 
৩5151670690. ৪, 191৩. 


বহিরঙ্গের দিক হুইতে-_ প্রত্যেকটি উদ্ধতি গগ্ভ। কিন্তু ইহাদের ভাষা 
যে কবিতার স্তরে উত্তীর্ণ হইয়াছে, ইহ! অনস্বীকার্য । এই প্রসঙ্গে 9076 
উক্তি প্রণিধানযোগ্য-_ 

076 1779 ০০ ৪ 7০091 ৬1017010 ৬০151115) 2170 ৪, %61:51061 ৬/101)- 
০৪ 19০0. অর্থাৎ ভাষা যখন অনুভূতি-্সিপ্ধ হইয়া স্থর-মাধুষ্যে 
অনীব্বচনীযতার ব্যঞ্জনা জাগায়, তখন সে গছোের সীমানা পার হইয়া কবিতার 
রাজ্যে প্রবেশ করে। "ভাষার শব্দার্থ-ময় দেহটি পর্য্যন্ত তখন ভাব-স্পন্দে 
কবিতায়িত হইয় উঠে। 

গদ্ধ ও কবিতার ষে পার্থক্য আমরা নির্ধারণ করিলাম, ইহা সত্তেও বল! 
যাইতে পারে, রূপের দিক দিয়া গদ্য ও কবিতার ভেদরেখা সামান্য হইলেও 
প্রাণস্পন্মনের দিক দিয়া উহাদের পার্থক্য কম নয়। এইবার কয়েকটি 
উদাহরণের সাহায্যে আমাদের বক্তব্য বুঝাইতে চেষ্টা করিব। গগ্ভও সার্থক 
কবিতার স্তরে উন্নীত হয, তাহা! আমরা দেখাইয়াছি । আবার দেখুন, নেহাৎ 
গগ্াত্বক পংক্তি-নিচয় মধুস্থদনের হাতে কেমন কবিতা হইয় উঠিয়াছে__ 

কোন্‌ ধর্মমতে, কহ দাসে, শুনি, 

জ্ঞাতিত্ব ভ্রাতৃত্ব, জাতি__--__-এ সকলে দিল। 
জলাগীলি? শাস্ত্রে বলে, গুণবান যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 


নিপ্ত ণ স্বজন শ্রেয় , পর পর সদ।! 
এ শিক্ষণ হে রক্ষোবর! কোথায় শিখিলে ? 


৪8১ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 
চু. 9. 8110 গগ্যকে কী অপূর্ধ্ব কবিতা-শ্রী দান করিয়াছেন; দেখুন-_ 


[7) 006 10011) 0106 ৮7010912019 200 £০ 
[21006 01 71101)612118610. 


আবার, ৬/0105/010% কবিতা লিখিতে গিয়! কিরূপ সাধারণ গগ্ভ রচন। 
করিয়াছেন দেখুন-- 


ড/1)01) 1২011) 94৩ 190 17911 06501269 
[791 [80001 10010 21)011861107906, 


বিহারীলান গোধুলি-বর্ণনা প্রসঙ্গে কবিতার সাধারণ ছন্দ-স্পন্দটিকেও, 
হারাইয়া ফেলিয়াছেন__ 


নীল আকাশ মাঝে আধশশী শোভা পায়, 
ঈষৎ গোলাপী মেধ ধেবিয় রয়েছে তায় । 
উচে নীচে তরঙ্গিয়৷ ভাদিছে শকুন সব, 
চাতকের। উড়ে উড়ে করে কি যে কলরব । 
9310%/7108 কবিতায় গছ্কে পর্য্যন্ত কেমনভাবে স্বধন্মচ্যুত করিয়াছেন, 
দেখুন 
1100 ০86 1176 ০100-00)] 010 21796 00901 1106 17097৬/-0121001060 ০০৪৪৫ ? 
এবার, রবীন্দ্রনাথ তাঁহার একটি অনবগ্ধ কবিতায় কাব্যলক্ষ্মীকে কেমন 
'আনুথানু: করিয়। তুলিয়াছেন, লক্ষ্য করুন-_ 
বৈশাখে দেখেছি বিদ্যুত্চঞ্চুবিদ্ধ দিগন্তকে ছিনিয়ে নিতে এল 
কালে? শ্যেন পাখীর মতে] তোমার ঝড়, 
সমস্ত আকাশটা ডেকে উঠল যেন কেশর-ফোলা পিংহ 
তার লাজের ঝাপটে ডালপাল। আনুথালু ক'রে 
হতাঁশ বনম্পতি ধুনীয় পড়ল উবুড় হয়ে । 
স্থতরাং, আমাদের কথা হইল, গদ্য ও কবিতা উভয়ের যে প্রকৃতিগত সৌষম্য 
(10800075) আছে, তাহা লজ্যঘন করিলে অনেক সময় না-গগ্ভ-না-কবিতা 
ধরণের যে স্থষ্টি হয়, তাহ! অপাংক্তেয়ই থাকিয়া যাইবে । কবিতার সৌষম্য এবং 
গছের অগ্ঠতর সৌষম্য,-0)০ 01061 17211700200 -বুঝিবার একটি মাত্র 
উপায়__লেখক ও পাঠকের বোধি বা 171%1119% | এই বোধি শিক্ষা, দীক্ষা ও. 


৪২ 


কবিতা 


সাধনাসাপেক্ষ তো বটেই, কিন্তু শ্রেষ্ঠ লেখক বা সাহিত্য-বোধ সম্পন্ন পাঠকের 
পক্ষে অনেক সময় প্রাক্তন। যাহার মধ্যে এই উভয়ের মিলন ঘটিয়াছে, তিনি 
অত্যন্ত ভাগ্যবান । 


এখন আমরা কবিতা সম্বন্ধে মূল কয়েকটী কথার পুনরাবৃত্তি করিতেছি-_ 


(১) কবিতায় আমরা সাধারণতঃ বাহ্ৃজগত ও মানব জীবনের কাহিনী 
এবং ভাব-কঙ্সনা হ্ন্দর ও মনোরম করিয়া পাই। সংসার-ধূলিজাল কল্পনার 
কোমল স্পর্শে কবিতার রাজ্যে আরও মধুর, আরও স্থন্দর হইয়া উঠে। 


(২) কবিতা ভাবকে রূপে পরিবর্তন করে। “ভাব হ'তে রূপে অবিরাম 
যাওয়া-আসার” তত্বই কবিতায় প্রকাশিত। যাহা অদেহী, অ-রূপ, স্থক্ম বা 
ইন্দ্রিয়াতীত, কবি তাহাকে দেহ, রূপ ও ইন্দিয়গ্রাহ্থ মৃত্তি দান করেন। 


(৩) কবিতার চিরন্তন আবেদন আমাদের অন্তনিহিত সৌন্দর্য্যবোধের 
নিকট । ভাব-সঞ্চারী বলিয়া ইহা আমাদের মনে বিচিত্র রস উদ্দীপন করে। 
কিন্তু সব্বত্রই ইহা সৌন্দর্যয-বোধের পরিপোষক। কবির এই সৌন্দর্য্যবোধের 
সত্যতার সহিত দর্শিনিক বা বৈজ্ঞানিক সত্যের বিভিন্নতা আছে। বৈজ্ঞানিক 
ও দার্শনিক বিচারের দ্বারা যে সত্যকে প্রতিষ্ঠিত করেন, তাহা অস্থন্দর হইলেও 
সত্য। কিন্তু, কবি কল্পনা বলে যে-সত্য আবিষ্কার করেন, তাহ বন্দর হইবেই। 


(৪) কবিতার একটী বিশেষত্ব ইহার ছন্দ। এই সম্বন্ধে অনেকে ৰলেন 
যে, ছন্দ কবিতার পক্ষে অপরিহার্য্য নহে। তাহার! এইজন্ত ছন্দোহীন রচনাকেও 
কবিতা বা কাব্য নামে আখ্যাত করিতে চাহেন। %/0:05000], বলিয়াছিলেন 
যে, কবিতা ও গছ্যের ভাষায় বিশেষ কোন পার্থক্য নাই।* কিন্তু তাহার 
উত্কুষ্ট কবিতা তাহার এই উক্তির সমর্থন করেনা । /015070-এর 
উক্তির উত্তরে সত্য-দৃষটি সম্পন্ন 00916911055 বলিয়াছিলেন---[01)616 7712) 76, 


67066 106111)6] 19, 101 0210 ০6 279 63561102]1 01061761706 ৮0০0%/681) 006 
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ছন্দোগুরু, রবীন্দ্রনাথ একদা ( ১৯৩৯ ) যখন বলিয়াছিলেন, গগ্য ও পছ্যের 
ভাক্গব-ভ।দ্রবউ সম্পর্ক আমি মানিন1”, তখন তিনি কাব্যে ছন্দের প্রয়োজনীয়তার 
প্রশ্নটি এড়াইযা গিযাঁছিলেন। আমাদের বক্তব্য এই যে, সনাতনরীতি-সম্মত 
কবিতাষ ছন্দ না থ|কিলেও উহাতে ছন্দ-স্পন্দ (1120) ) থাকিবেই। 

অধুনা নিশ্ছন্দ-কবিত| নামে এক প্রকার কবিতা লিখিত হইতেছে। যাহা 
হউক, আমাদের বক্তব্য এই যে, গগ্ধ যদি ভাব-সঞ্চারে, সঙ্গীত-মাধূর্ষ্যে ও 
প্রবাহ্মানতায় পাঠকের মনে আনন্দ সঞ্চার করিতে পারে, তবে উহাকে কবিতা 
না বলিয।, কাব্য-ধন্মী গগ্চ বলা যাইতে পারে। চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যাযের 
শ্মশান বর্ণনা” বা শরতচন্দ্রের রাত্রির রূপ” বর্ণনা-_প্রভৃতিকে কবিতা না বলিয়া 
কাব্য-ধন্মা গা বলাই যুক্তিযুক্ত | ছন্দ থাকিলেই কবিতা হয, এবং ছন্দ ন৷ থাকিলে 
কবিতা হয় না, এই কথা অবশ্য গ্রাস নহে। তবে, ইহাও সত্য যে, সারস্বতসমাজ 
ছন্দকে কবিতা-লক্ষ্মীৰ অপরিহার্য অলঙ্কার রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। ছন্দের 
আপাত:-বন্ধনে যে মুক্তির আবেগ আছে, তাহ কবিতা-হুষ্টির একান্ত সহায় মনে 
করিয়াই বোধ হয বিবুধ জন ইহাকে কবিতার অলঙ্কার রূপে মানি! লইয়াছেন। 

এই সম্বন্ধে ববীন্দ্রনাথ বলেন, “ছন্দের একটা অনিবাধ্ধ্য প্রবাহ আছে, সেই 
প্রবাহে মাঝখানে একবাব ফেলিয়া দিতে পারিলে কবিতা সহজে নাচিতে 
নাচিতে ভাপিযা চলিযা যায + কিন্তু গছ নিজে পথ দেখিয়া পায়ে হাটিযা নিজের 
ভাব-সামগ্রস্ত কবিযা চলিতে হয; সেই পদব্রজ বিদ্যাটী রীতিমত অভ্যাস না 
থাকিলে চার্‌ অত্যন্ত আকাবাক1 এলোমেলে। এবং টলমলে হইয়া থাকে? | 

বঙ্কিমচন্দ্র বলিষাছেন, কাব্য গড়ে, বিজ্ঞান ভাঙে। কথাটি কবি ও 
বৈজ্ঞানিকেব দৃষ্টির পার্থক্য অতি নিপুণভাবে পরিস্ফুট করিতেছে। কবি ও 
বৈজ্ঞানিক-_-উভয়েই সত্যের উপাসক | কিন্তু বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণের সাহায্যে বাস্তব সত্যের অনুসন্ধান করেন। 
কবি কোন কোন স্থলে বিশ্লেষণাত্বক হইলেও তাহার দৃষ্টি মূলতঃ সংশ্লেষণাত্বক। 


কৰি ও বৈজ্ঞানিক 


8৪ 


কবিত। 


বৈজ্ঞানিক জগত ও জীবনের ছুজ্জেয় রহস্ট বিচারে, গাণিতিক পরিষাপের 
সাহায্যে সাধারণ সত্য প্রতিষ্ঠা করেন এবং এই সত্য বুদ্ধিগত, অমূর্ভ। কবি 
জগত ও জীবনের যে-সত্যকে প্রতিষ্ঠা করেন, তাহা শুধু ব্যক্তিগত, প্রত্যয়াধীন। 
তাহার বাস্তব সত্যতা না থাকিলেও অনুভূতির প্রত্যয়-গোচর গভীর সত্যতা 
আছে। সত্য নিষ্ঠ,র হইলেও বৈজ্ঞানিক তাহাকে নিব্রিকার ভাবে গ্রহণ 
করেন, কবি সত্যকে স্বন্দর করিয়া গ্রহণ করেন। বৈজ্ঞানিক বলেন, মান্ধুষ 
রক্ত মাংস ও অস্থি-সমস্বিত জীব মাত্র, কবি বলেন, মানুষ হৃষ্টির শ্রেষ্ঠ কীত্তি। 
বৈজ্ঞানিক স্্য্যকে ক্রমবিলীয়মান আলোক-কেন্দ্র রূপে দেখেন, কবি তাহাকেই 
আবার জগতের প্রাণ রূপে অর্চনা করেন। কাজেই বৈজ্ঞানিকেব দৃষ্টি তন্ময় 
দৃষ্টি, কবির দৃষ্টি মন্ময় দৃষ্টি--ভাবঘৃষ্টি। আবার, বৈজ্ঞানিক সত্য যখন লেখকের 
ব্যক্তি-চেতনায রস্ভীন হুইয়া উঠে, তখন উহ্াই আবার কাব্যের স্তবে উন্নীত 
হয়। এইজন্যই /0105/0, বলেন, ০০৪0৮ 15 1176 1071093510776 
90015931017 ৬1)1011 15 11 (116 0001)09102,)06 01 811 90161106. 

কবিতা ও দর্শন__উভয়েই বিশ্বজগতের রহ্স্ত উদ্ধার করিতে চাছে। 
কিন্তু উহাদের প্রণালী সম্পূর্ণ বিভিন্ন। অনুভূতি ও ভাবাবেগই কবিতার 
উপজীব্য, কিন্তু দর্শন বিচারমূলক বিশ্লেষণের সাহায্যে 
জগত ও জীবনের বৃদ্ধিগত স্বরূপটী উদ্ধার করিতে চায়। 
দার্শনিক জীবনকে জিজ্ঞাস! দ্বারা, বিচারেব দ্বারা গ্রহণ করেন। দার্শনিক 
ভাবেন, কবি অনুভব করেন। তবে একথাও সত্য যে, কোন কোন কৰি 
ভাবাত্মক হইলেও ভাবকল্পনাকে অনুভূতি-স্িগ্ধ করিয়া পরিবেশন করাই তাহাদের 
কাজ। সেইরূপ, আবার কোন কোন দার্শনিকও তাহাদের ভাবনাচিস্তাকে 
অনুভূতি-ন্সিপ্ধ করিয়া যখন প্রকাশ করেন, তখন তাহারা আবার কবির আসনে 
উন্নীত হন। কবি হৃদয়-বৃত্তিকে বড় করিয! দেখেন, দার্শনিক বৃদ্ধি-বৃত্তিকে 
বড় করিয়। দেখেন। কিন্তু কবি যেখানে প্রর্তীক ও রূপকল্পনায় নিজের অনুভূত 
সত্যকে প্রকাশ করেন, দার্শনিক সেখানে অমূর্ভ বিশুদ্ধ চিন্তাধারায় নিজেকে 
প্রকাশ করেন। কবির মুখ্য উদ্দেশ্ট সৌন্দর্য্য-স্থষ্টি, দার্শনিকের মুখ্য উদ্দেশ্ট 


কবিতা ও দর্শন 


৪8৫ 


সাহিত্য-সন্র্শন 


বিশ্বের অন্তর্লান সৌন্দর্য্যের ভাবগত অদ্বৈত সত্তার আবিষ্কার। সর্বশেষে বলিতে 
হয় যে, লেখকের ভাবকল্পনা যেখানে অরূপ ও অমূর্ত সত্য নির্দেশ করে, সেখানে 
তিনি দার্শনিক; আবার উহ্বাই যখন সীমাঁয়িত রূপ-রসে নিবেদিত হয়, তখন 
তিনি কবি। লেখকের ভাবনা-কল্পনার ধূপ যেখানে গন্ধ হইয়া অদেহীরূপে 
ব্যগ্রিত হুইয়া উঠে, সেখানে তিনি দার্শনিক; আবার ধৃপ-স্বরভি যেখানে জমাট 
হইয়া বস্তপুঞ্জর্ূপে ইন্দ্রিয়-গ্রাহর্ূপে রূপময় হইয়া উঠে, তখন তিনি কবি। 
কবিতায় দার্শনিকতা থাকিতে পারেনা, এমন কথা আমরা বলিব ন1। কিন্ত 
কবির জীবন-দর্শন কাব্যত্বের দাবী করিতে হইলে উহাকে রূপাত্মক কল্পনার 
আশ্রয় গ্রহণ করিতে হইবে। কবি যদি দার্শনিকতাকে উচ্চতর স্থান দেন, 
তবে তিনি স্বধর্মচ্যুত হইয়া পড়েন এবং তাহার কাব্যও কাব্যহিসাবে নিকট 
হইয়া পড়ে। শ্রেষ্ঠ কবি দার্শনিক সত্যকে পর্য্যন্ত রূপ-কান্ত করিযা তোলেন, 
যাহা বিশুদ্ধ অমূর্ত সত্য-স্বরূপ ছিল, তাহাই ত্ৰাহার কাছে ব্নপাত্বক কল্পনায় 
বিভৃষিত হয়। কোন কোন কবি আবার জীবন-দর্শনকে বড় করিয়া তোলেন। 
বল। বাহুল্য, তাহার! দার্শনিক ব! চিস্তাবীর হইতে পারেন, কিন্তু কবি উপাধিতে 
তাহাদিগকে বিভূষিত করা যায় না। শ্রেষ্ঠ কবিতায় দর্শন ও কাব্যের হরগৌরী- 
মিলন মোটেই অপন্তব নয়। কাজেই কাব্য-বিচারে আমাদিগকে কবিতার 
দার্শনিক সুক্মতার প্রশংসা করিলে চলিবে না, দেখিতে হইবে, দার্শনিকতা 
কাব্য-প্রী মণ্ডিত হইয়াছে কিনা । তাহা না হইয়। থাকিলে, দর্শনের পীড়নে 
কবিতার অপমৃত্যু হয়। এই জন্যই কীটস্‌ বলিয়াছেন 


10 1001 811 01721775 1 
১ 06 10519 19001) 91 ০910 01119501919 ? 


কবিতা প্রধানতঃ দুই প্রকার। 5%272/76 ব৷ মন্ময় কবিতা এবং 
08)6০8/৫ বা তন্ময় কবিতা। কবি যখন নিজের আত্তর অনুভূতি, ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা, ভাবনা-চিন্তা বা বহির্গত অনুভূতি তাহার কাব্যের সামগ্রী মাত্র রূপে 
গ্রহণ করিয়। আত্ম-প্রকাশ করেন, তখন আমর। তাহার 

মর ও তনয় কবিতা স্যটিকে মনুয় বা ব্যক্তিনিষ্ঠ কবিতা বলি। এই জাতীয় 


৪8৬ 


কবিতা 


কবিতা এক হিসাবে কবির আত্মচরিত বা আত্ববাণী। কবি যখন 
বস্তজপতকে যথাযথ রূপে প্রকাশ করেন, তখন আমরা তাহাকে তন্ময় 
বা বস্তনিষ্ঠ কবিত! নামে অভিহিত করিতে পারি। মন্ময় কবিতায় কবির 
ব্যক্তি-অনুভূতির নিবিড়তাই প্রধান, তন্ময় কবিতায় বস্ত-সত্তাই প্রধান। এই 
শ্রেণী-বিভাগ বিশেষ প্রয়োজনীয় হইলেও মনে রাখিতে হইবে যে, সম্পূর্ণ রূপে 
তন্ময় ব। সম্পূর্ণ রূপে মন্ময় কবিতা অসম্ভব । 

একান্ত বস্ত-নিষ্ঠ কবিতায়ও মাঝে মাঝে কবি-প্রাণের শিহরণ সঞ্চারিত হুইয়। 
থাকিতে পারে এবং একান্ত ব্যক্তি-নিষ্ঠ কবিতায়ও মাঝে মাঝে বস্ত-সত্তার প্রাধান্য 
লক্ষিত হইতে পারে। মন্ময় ও তন্ময় কবিতাকে আবার যে কয়েক ভাগে বিভক্ত 
কর! বাইতে পারে, তাহ! পরপৃষ্ঠার তালিকা হইতে প্রতীয়মান হইবে। 


৪৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 
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সাভিত্যে রসতন্ত 


সংস্কত আলঙ্কারিক বলেন, কাব্যং বসাত্মকং বাকাং। এই “রস” বস্তুটি বি, 
ইহা! ইধা তাহার! স্থস্্াতিস্থস্ম আলোচনা কবিযাছেন। “রস? ধাতুর অর্থ 
আস্বাদন, স্থতবাং যাহা আস্বাগ্ধ তাহাই বস, এবং একমাত্র 
সহৃদয় অনুভূতিশীল চিত্তই রসাস্াদনে অধিকারী । এই 
রস সন্বদয় জনের আনন্দময় মানসিক অবস্থা মার। কাব্যপাঠ সন্বদয় লোকের 
ষনে কাব্যের অনুরূপ ভাব সঞ্চারিত করিষা তাহাকে এমন এক নৈর্যক্তিক ও 
আদর্শ জগতে লইযা যায় যে, তিনি তখন তদগত হইয! পড়েন; ফলে, কাব্যের 
ভাবান্বভুতির সহিত তাহার একাত্মতা স্থষ্ট হয় অথবা নাটক উপন্থাসের 
নায়ক-নায়িকার মধ্যে তাহার আত্মবিলুপ্তি সংসাধিত হয়। এই আত্মবিনুপ্তির 
মধ্য দিয়াই তিনি তখন ভাবজগতের তুরীয় লোকে উপনীত হইয়া অলৌকিক" 
আনন্দ অন্নভব করেন। এই দিব্য অনুভুতি-সঞ্জাত নির্মল আনন্দময় মানসিক 
অবস্থাই, “রন । এই রস কাব্য নহে, “স এষ পরম ব্যঙ্গযঃঃ অর্থাৎ ব্যঞ্জনার 
ঘারা রলবোধ হইয়া থাকে । সতাকথা বলিতে কি, রস এবং রস-প্রতীতি এই 
দুইটা বস্তু ভিন্নরূপে চিন্তা করা যায না। কারণ, ধাহার রসানুভূতি বা রসপ্রতীতি 
হয নাই, তিনি রস কাহাকে বলে বুঝিতে পারিবেন না। 


রস 


আনন্দবর্ধনের মতে রসোন্ত্রেকই কবির একমাত্র উদ্দেশ্ট-_আখ্যানবন্ত ও 
অলঙ্কার তীহার মতে মুখ্য নে । এই বস পরিত্যক্ত বিশেষ: অর্থাৎ বস্তবিশেষ- 
নিরপেক্ষ অলৌকিক আনন্দাস্বাদনে পরিণত হয়। এই যে বস্ত বা ব্যক্তিবিশেষ- 
নিরপেক্ষ সাধারণ ভাববস্ততে পরিণত হওয়া, ইহাকেই বলে সাধারণীরুত-হওষ1। 


৪৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


রূস-ব্যঞ্জিত পদ-নির্মাণই কবি-কর্ম | সংস্কত আলঙ্কারিক ভরত রসকে সাহিত্যের 
বীজ ও ফল বলিয়৷ অভিহিত করিয়াছেন-_ 
যথা বীজাদ্‌ ভবেদ্‌ বৃক্ষে বৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং তথ] । 
তথাং মুলং রসাঃ দর্বে তেভো। ভাবা ব্যবন্থিতাঃ। 
রসাচার্য্যগণ বলেন যে, রসানন্দ বর্গাস্বাদসহোদর” অর্থাৎ কাব্য-পাঠে 
পাঠক এমন এক বিষয়ান্তর-নিরপেক্ষ রস-লোকে উত্তীর্ণ হন, যেখানে তিনি 
তন্ময়ত্ব প্রপ্ত হন। 17270111070-এর ভাষায় বল। যায়, “৮০০০, 25 30০10, 


15 00 ০০ 180950 5100015 0 005 0091119 ০01 10190117901 
55991161009 10 51593, 2110 10091 0৮ 019 199 01 10018] £0909010698 


01 ০? 180], 11. 1961611009 10 9017611)1008 905100০ 165017.+ রসই 
“সকল প্রয়োজন মৌলীভূতং" এই কথা সকলেই স্বীকার করিবেন। কিন্ত 
রসতত্ব কাব্যবিচারে একান্ত করিয়া তুলিলে উহ নিধ্বিশেষ তত্ববিচারে পরিণত 
হয়। কাব্য-স্থষ্টি যে বিশিষ্ট কবি-মানসের কলাকীত্তি, কাব্য যে 42:9০ ০? 
079 [০০৮5 7170 এই কথাদি রসতত্ব স্বীকার করে নাই*। ফলে, সৃষ্টির 
পশ্চাতে অই্টা এইখানে বাঁদ পড়িয়া গিয়াছে । কিন্তু আমর! দেখিয়াছি, কাব্য-স্থষ্টি 
কী গভীর ভাবে বিশেষ কবি-মানসের বিশিষ্ট কল্পনায়্ক স্থষ্টি। 


সংস্কত আলঙ্কারিক আরও বলেন যে, কাব্য-রস হইতে ধর্ম, অর্থ, কাম, 
মোক্ষ চতুর্বর্গ ফলপ্রাপ্তি হয়। কাব্য কবির যশ, সম্পদ ও অর্থ আনয়ন করে, 
এবং কাব্যের মধ্যে যে দেব-অচ্চনা থাকে তাহাতে কবির ধর্মলাভ হয়, এবং 
ধর্মের শেষ ফল মোক্ষ। 


কিন্ত, আধুনিক জগতে, কাব্য বা কবিতার প্রতি মানুষ ততখানি আস্থাবান 
নহে। বর্তমান সভ্যতা “কুবের-পৃজারী ১ সৌন্দর্য্যের স্থান এখানে অপেক্ষাকৃত 
গৌণ। তবে এইটুকু বলা অসমীচীন হইবে না যে, কবিতা বা কাব্য-রস 
মানুষের অন্তরের চিরন্তন সৌন্দধ্য-পিপাার পরিপোষক | বিশেষতঃ, 


+৩৪ পৃষ্ঠায় ডাঃ দের মত দেখুন 


রসততব 


কাব্য-পাঠে মানুষ কেবল সংসারের ধূলিজাল হইতে কল্প-লোকের সৌন্র্ধ্-জগতেই 
আশ্রয় গ্রহণ করে লা, পরন্ত ইহার সাহায্যে মান্ষ জীবনের গভীরতম 
রহস্থটির পরিচয় লাভের স্থষোগ প্রাপ্ত হয়। কাব্যের জগং বস্ত-জগৎ না 
হইলেও ইহা! অধিকতর সত্য-্গং এবং কাব্াজগতে প্রযাণ অর্থ, বাস্তব-জগৎ 
হইতে বিচ্ছেদ নয়, বাস্তবের সহিত নিগৃঢ় সংযোগ সাধন। কাব্যপাঠে অনেকের 
চিত্ত নিয় মত হইয়া থাকে, অনেক 'অক্পবৃদ্ধি সাধুলোক' ইহা হইভে শক্তি বা 
জ্তান লাভ করিতে পাবেন। কিন্তু কাব্য-বিচারে এই সকল তথ্য সম্পূর্ণ 
অপ্রাদঙ্গিক। “সরস্বতীর আসন বস্তুপিণ্ডের উপর নহে, পদ্মের স্রিপ্ধ-সৌন্দর্য্যেই 
ত্বাহার অধিষ্ঠান' রবীন্দ্রনাথের এই উক্তিই কাব্য-বিচারের কষ্টিপাথর রূপে 
পৃহীত হইতে পারে । 


রস নয় প্রকার- শূঙ্গার, বীর, রৌদ্র, বীভৎস, হাস্য, অদ্ভুত, করুণ, ভয়ানক 
ও শান্ত। বৈষ্বগণের নিকট রসতত্ব শুধু কাব্যামুত আস্বাদনের অবলম্বন নয়, 
ইহা ভগবানকে লাভ করিবার শ্রেষ্ঠ পথ। তাই তীহারা ভগবানের খশ্ব্যমূত্তি 
অপসারিত করিয়া মধুবমূত্তিকেই গ্রহণ করিয়াছেন। তাহাদের মতে রস পাঁচ 
প্রকার- শান্তরস,' দাস্যরস, সখ্যরস, বাংসল্যরন ও মধুর রস। 


সংস্কত আলঙ্কারিকের মতে রসান্ভূতির সামগ্রী চারিটি_বিভাব, 
অনুভাব, সঞ্চারীভাব এবং স্থায়ীভাঁব। যে সকল কারণে স্থায়ীভাব 
উৎপন্ন হয় তাহার নাম বিভাব। বিভাব আবার ছুই প্রকার, আলম্বন ও 
উদ্দীপন । যাহাকে অবলম্বন করিয়া মনে স্খছুঃখ উদিত হয়, তাহার নাম 
আলম্ধন বিভাব এবং যে-বিষয দেখিয়। মনে স্থখছঃখ উদ্দীপ্ত হয়, তাহাকে 
উদ্দদীপন্দ বিভাব বলে। যাহা দ্বারা স্থখছু:খের অবস্থা অনুমিত হয়, ভাহাকে 
অনুভাব বলে। যে-ভাব আমাদের চিত্তে কখনে! আবিভতি হয়, কখনো 
অন্তহিত হয়, তাহাকে অঞ্চারীভাব (বা ব্যভিচার্ভাব ) বলে। যখন নয়টি 
ভাব (রতি, উৎসাহ, ক্রোধ, জুগুপ্লা, হাস, বিস্ময়, শোক, ভয় ও শম) 
আমাদের চিত্ছে দৃঢ়ভাবে স্থায়িত্ব লাভ করে তখন উহাকে স্থায়ীভাব বলে। 


৫১ 


সাহিত্য-সদার্শন 


সংস্কত আলঙ্কারিকের মতানুষায়ী আমরা কয়েকটি উদবাহরণের সাহায্যে 
রস-নির্ণয় ঘেখাইতেছি। রবীন্দ্রনাথের স্থবিখ্যাত “প্রশ্ন” কবিতাটি এই £-_ 


ভগবান তুমি যুগে যুগে ঘুত পাঠায়েছ বারে বারে 
দয়াহীন সংসারে, 

তার! বলে গেল, ক্ষমা! করে। সবে, ব'লে গেল, ভালোবাসো 
অন্তর হতে বিদ্বে-বিষ নাশে। ।_ 

বরণীয় তারা, স্মরণীয় তারা, তবুও বাহির দ্বারে 

আজি ছুদ্দিনে ফিরাদু তাদের ব্যর্থ নমস্কারে ॥ 


আমি ষে দেখেছি গোপন হিংস। কপট রাব্রি-ছায়ে 
হেনেছে নিঃসহায়ে,__ 

আমি ষে দেখেছি প্রতিকারহীন শক্তের অপরাধে 
বিচারের বাণী নীরবে নিভৃতে কাদে । 

আমি ষে দেখিন্থ তরুণ বালক উন্সাদ হয়ে ছুটে 

কী যন্ত্রণায় মরেছে পাথরে নিক্ষল মাথ। কুটে ॥ 


কণ্ঠ আমার রুদ্ধ আজিকে, বাঁশী সঙ্গীত হারা, 
অমাবস্যার কারা 
লুপ্ত করেছে আমার ভুবন ছুঃস্বপনের তলে, 
তাইতো তোমায় শুধাই অশ্রীজলে__ 
যাহারা তোমার বিষাইছে বায়ু, নিভাইছে তব আলো, 
তুমি কি তাদের ক্ষম। করিয়াছ, তুমি কি বেসেছ ভালে! । 


এখানে মুলরস-_রৌদ্র, এবং স্থায়ীভাব--ক্রোধ, আলম্বন- অত্যাচারী, 
উদ্দীপন _বালকের মুত্যু। অস্ষুভাব-কণ্ঠরোধ ও অঙ্রগাত। বিভিন্ন 


৫৭. 


রসত্ত 


সঞ্চারী ভাবের সধাবেশেই কবিতাটি এষন অপূর্ব হইয়াছে । এইখানে 


সঞ্জাবী ভাঁষ £৬ _- 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(8) 


৬) 
৬), 
(৮) 
(৯) 
6১৯) 


(১১) 


শোক- (ক্রোধের অঙ্ধারী ) 
ধৈন্য__“ক্$ আহার রুদ্ধ আজিকে' 
ব্যাদ--. তে 
আবেগ-_ বাহার! তোষার ..বামু 
নিরে্দি--(ক) আহি যে দোখছি ...কাঁদে 
(খ) ন্বপ্ত করেছে . তবে 
উগ্রতা ববনীয় তার. ...নমক্কারে 
বরণ _কী হস্তরণায়....যাথ! কুটে 
অমর্ষধ__গোপন হিংসা... .নি:সহায়ে 
বিতর্ক- বাহার] তোষার .. ,. ভালো 
চাপন্য-__-ববনীয়.... নষন্কারে 
ক... .জশ্ররজান 
চিন্ত! _শষপ্র কবিতার ব্যক্ত 


এইখানে লক্ষ্য করিবার বিষষ, কবিতাটিতে ক্রোথ ও শোকের আন্টোন্ত 


বিয়োধী বস-সাহ্বর্য থাকা সত্বেও কোধাও এতটুকু রসাভাস হষ নাই। 


কসর্ধাঁবী ভাষ ৩৩ প্রকার-_ 


ক্বিষের্বৰ, আবেগ, দৈন্য, জন্ভতা, উগ্রতা । 
যোহ, যদ, অপল্থার, নিদ্রা, চপনতা | 
বিরোধ, বিষাদ, শ্রম, ওৎনুকা, স্তৃতি। 
বরণ, আাপ্য, স্ব, চিন্তা, গ্লানি, ধৃতি। 
হন্থয়!, উন্মাদ, শঙ্কণ, অবধি, হর্য। 
রজ্জব, ধতি, গবর্ব ব্যাধি, সন্ত্রাস, অ বর্ষ । 
ব্যভিচারি ভাবের ৰিতর্ক বাকি রয়। 

ইহ! দিলে নক্চারীর সব্য অঙ্গ হয়। 


_্লালিযোহন 
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সাহিত্য-সঙার্শন 


এইবার ' আমরা একটি আধুনিক ইংরেজী কবিতার, রসবিচার করিব । 
কবিতাটি এই £__ 


0০171517712 


/৯ 005 ৬৪৪ 0011) 21 13901016167) 

0096 1005৬/ 006 09015 01 0211166. 
ঢা৩ ৬/810061604 01) 7001) ]1602001, 

800 16217760 10 106 6201) 01651 006৫. 


300 1 599 001) 21 12110010181), 

200 10৬০ 10176 10116191706 01016 
200 [0181] 00106117061) 7065106$ 

"05 11106 10৬6 [ 12৬০ 10 9216. 


1 91700101701 11170 00 ৫19 601 11161), 

[119 0৬2 ৫921 ৫0%/, 17 ০01119065 9৩. 
39 0091 59911768101 391111616া 

115 0160 101 17610 118 10661 1167. 


4৯110 961, 1] 11)1110 ৪ 001£019, 
83 19305” 9599 ড/916 010960 11) 06201), 
065 52 ৮101) 10৬ 18091 02931010809 
0076 51112091661 2 2291601). 
-_£. 2171107 109176. 


এই কবিতাটি মূলতঃ রসাত্মক নয়, ভাবাত্মক। সংস্কত আলঙ্কারিকগণের মতে 
যখন কোন একটি স্থায়ী বা সঞ্চারী ভাব যথেষ্ট পরিমাণে বিকাশ লাভ করিয়া 
রসত্বলাভ না করে, তখন সে স্থলে উহার আত্মা রস ন] হইয়া, ভাবই হয় ; 
এস্কলে কবির স্বদেশ ও স্বজাতি-গ্রীতির ভাবটিই বিভাবাদিযোগে আস্বাছামান 
হইযাছে। কবিতাটিতে স্থায়ীভাব-স্বজন-নিষ্ঠ রতি, আলম্বন-্বঞ্জনবর্গ, 
উদ্দীপন-্বীষ্টের আত্মোৎসর্গ, অনুভাব --যুমৃযু যীশুর ন্যাজরেথের প্রতি 
দৃ্টিপাত-কল্পনা, সঞ্চারীভাক-_ 
(১) দৈন্ি--176 ৮200060.---066 (54. 2) 


(২) ত্রীড়া-_-৪7৫ (01. ,.,.30219. 651. 11) 


“30 08107 --00065৬ 0547 418) 
(৩) মতি--59 ৪৪৭. ,.-বি৪20160- $1- 77) 
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রসতত্ব 


বঙ্কিমচন্ত্রের 'সীভারাম? হইতে আর একটি অংশের রসবিচার করা যাক-_ 
তা, সে দিন গঙ্গারামের কোন কাজ করা হইল না| রমার মুখখানি বড 
হুন্গর! কি হন্দর আলোই তার উপর পড়িয়াছিল। সেই কথা ভাবিতেই 
গঙ্গারামের দিন গেল। বাতির আলো বলিয়াই-কি অমন দেখাইল ? তাহ'লে 
মানুষ রাব্রিদিন বাতির আলো! জালিয়া বসিয়৷ থাকে না! কেন? কি মিস্মিসে 
কৌকড়া কৌকড়া চুলের গোছা! কিতুরু! কিচোখ! কিঠোট!_-যেমন 
রাঙ্গা তেমনই পাতলা! কি গড়ন! তা কোন্টাই বা গঙ্গারাম ভাবিবে? 
সবই যেন দেবীছ্ুর্মভ ! গঙ্গবাম ভাবিল, “মানুষ যে এমন স্থন্দর হয়, তা জানতেম 
না। একবার যে দেখিলাম, আমার যেন জন্ম সার্থক হইল। আমি তাই 
ভাবিয়া যে কষ বৎসর বাঁচিব, স্থথে কাটাইতে পারিব 1, 
এইখানে মুলরস--শূঙ্গার ( পরস্ত্রী-ঘটিত বলিষা রসাভাস হইয়াছে) 
স্থা়ীভাব-__বতি, আলম্বন-_রমা, উদ্দীপন -_রমার সখ, সঞ্চারীভীব - 
(১) চিন্থ1_-গঙ্গাবাম ভাবিল....পাবিব। 
(২) জড়তা__ক্রা কোন্ট।ই ব'.. .তাবিবে ? 
(৩) উৎস্ুৃক্য-_সেই কথা ভাবিতেই .. ..গেল। 
(8) স্মৃতি_-বমাব মুখ. ...পড়িয়াছিল | 
(৫) হর্ষ-_নবই-...দেবীদুর্নভ। 
(৯) বিতর্ক-_বাতিব....কেন ? 
(৭) চপলতা-_গঙ্গীবামেব অব্যবস্থিত চিত্তাবস্থ।। ইহা সথগ্র 
ভনুচ্ছেদে পবিশ্ফুট | 
উপবে যে কযেকটি কাব্যাংশেব রস-বিশ্লেষণ করা হুইযাছে, উহ্বাব সাহায্যে 
উহাদের কাব্যত্ব কতটুকু বোধগম্য হইযাছে, তাঁহা সহজেই অনুমেয় । তবে, ইহা 
হইতে একটি বিষয দেখা যাইবে যে, সংস্কত আলঙ্কারিকগণ কাব্য-দেহের 
অঙ্গ-সৌষ্ঠব বিশ্লেষণ ব্যাপাবে যথেষ্ট কুশাগ্রবুদ্ধির পৰিচয় দিযাছেন । বস নামক 
নিধ্বিশেষ আনন্দানুভূতিকে বেশ স্বপরিকল্লিত ছকেব মধ্যে ফেলিয়া দিযা 
আলঙ্কারিক বসাস্বাদন করিয়াছেন। কিন্তু যে কবি-মানস দৃষ্টিতে বিষয়বস্ত রূপ 
লাভ করিয়াছে, তাহার সম্বন্ধে তাহারা নির্বাক, এবং কবির যে উৎকষ্ট শ্বজনী- 


৫৫ 


সাহত্য-সন্দর্শন 


কল্সন! ক্ূপ-স্থগ্রির সহাম্বক, সেই সম্বন্ধেও তাহারা কিছু বলেন না। ব্দার একটি 
কথা-সাহিত্যের বা কাব্যের শ্রেষ্ঠত্ব তাহার বাণী ভজিতে--:9191০-এ | এই 
বাধভঙ্গি তত্বটিও যে বিশি্ কবি মানসেরই ভাষাবিগ্রহ, ইহাও তাহার! উল্লেখ 
করেন নাই। ফলে, তাহাদের বসতত্ব অনেকট। নিরুপার্ধিক লিদিশেষ রসতন্ব 
হইস্বা উঠিয়াছে বিশেষের সহিত নিন্বিশেষের সংষোগ সাধনের অভাবে এই 
বসতন্ব কাব্য জিজ্ঞাসায় সমধক উপষোগিতার দাবা করিতে পারে না। 
আনঙ্কারিকদের বিচার যেন অনেকট। নির্ণিশেষ ব্রদ্মতত্বের দিকে, ইহাতে অনভ্ 
বিচিত্ত অনন্ভন্ুশ কবি প্রতিভার স্বীন্কৃত নাই। এই কারণেই কাব্যঘিচারে, 
আমরা পাশ্চাত্ত্য সমালোচনা শাস্ত্রের শবণাপন্ন হইতে বাধ্য। পাশ্চাস্ধ্য কাব্য 
পরিষিতি (£০৪/0) কি মানস, কবি কল্পনার বৈশিষ্ট্য ও বিশিষ্ট লেখকের 
বিশিষ্ট বানী-লাধনাকে মুখ। গণ্য ক রয়া কাব্য বা সাহিণ্য-বিচারের মর্খাকথাটিকে 
বুঝিবার ও বুঝাইবাৰ চেষ্টা করিযাছে। আধুনিক তথা উনবিংশ শতান্ব। ও 
তংপরবত্তী কালের ষে বাংলা সাহত্য প্রধানতঃ ইংরেজী ও ইয়োরোপায় 
সাহিত্যেব্র প্রভাবেই গাঁড়য়া উঠিযাছে, তাহার আলোচনা স্ব প্রাচীন সংস্কত অলগ্কার 
শাস্ত্র বিশেষ উপযোগী হইতে পাবে না। আমরা বশ্বাস করি, সংস্কত আলঙ্কা্বিক 
ঘেধানে কাব্যবিচারে সাহিত্য বোধের ও বিশ্লেষণী শ'ক্তব পরিচয় দিয়াছেন, তাহা 
সাঁহিত্য সমাগোচক গ্রহণ করিবেনই -কিন্ত শুধু প্রাচ্যের আকাশের প্রতি সৃতি 
ফিরাইলে', বাংলা তথা খিশ্ব সাহিত্য পঠন পাঠন তাহার পক্ষে ব্যর্থ হইৰে। 
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৫ 
গীতিকবিতা 

কবির একান্ত ব্যক্তি অনুভূতি ঘখন সহদ ও সাবলীল গতিতে মঙ্গীতমুখর 
'হইয় আত্মপ্রকাশ করে, তখনই গীতিকবিতার জন্ম।* বন্ধিমচন্্র বলেন, “বক্তার 
ভাবোচ্ছাদের পরিস্ফুটন মাত্র ঘাহার উদ্দেশ্ব, লেই কাব্যই 
গীতিকাব্য।” গীতিকবিতা অনুভূতির প্রকাশ বলিয়া 
সাধারণতঃ দীর্ঘকায় হনব লা। কারণ, কোন অনুভূত্ভিই 
দীর্ঘকান স্তাী নয়। কিন্তু কোন কবি হদি গীতিকবিতাষ তাহাৰ ব্যক্তি- 
অন্থূতিকে আন্তরিকতার সহিত অনাধাসে দীর্ঘাকারে বর্ণনা! করিতে পারেন, ভবে 
ভাঁহার মূল রস কু হয় না! কবির আন্তবিকতাই শ্রেষ্ঠ গীতিষ্ষবিতার একমান্ত 
কষ্টি-পাথর। 
' ইংরাহ্থী সাহিজে গীতিকবিতা 10710 নাষে অভিহিত । বীণাধন্্ যোগে এই 
শ্রেদীব সঙ্জীত-কবিত1 গীত হইত বলিষা ইহাকে 17116 বা গীতিকবিতা বলা 
হুইভ। *এইধানে গাঁন ও গীতিকবিতার পার্থক্য মনে রাখ! দরকার | শবচিষন 
ব্যাপারে গান বচবিতাব স্বাধীনতা নাই, কাবণ স্থবাত্ক ও সহজে উচ্চারণ করা 
কাঁয় এমন শব্দই তীহাঁর পক্ষে উপযোগী | গানে ছন্দোবৈচিত্র্য লন্তুৰ নষ, কাৰণ 
ফোন বিশিষ্ট ছন্দের পুনরাবৃত্বির দাহাঘে। গান-রচণ্ষিত। গানের মূল ভাবটিকে 
গ্রভীবতষ করিয়া তোলেন। এতদ্যতীত, গানে স্থরেব প্রাধান্ত, গীতিকবিতাষ 
কথা ও হ্রের সযরয়। গানে একাধিক ভাব কল্পনা সম্ভব নয়, গীতিকৰিভায় 
ভাৰ কল্পনার বিচিত্রত। ও স্থব মঙ্গতি শুধু সন্তবপর নয়, সুলাধ্যও বছে।" আধুন। 
বে-কবিভার কবির আত্বানুভূতি বা! একান্ত ব্যক্তিগত বাসশা-কামনা ও জানন্দ- 
বেদষণ তাহার প্রাণের অর্ঃস্তন হইতে আবেগ-কম্পিত সুরে অধঞ্ তাবমৃদ্ধিতে 


গ্ীতিফবিতা 
ও গাব 


৫৭ 


সাহিত্য-সনদর্শ 


আল্মপ্রকাশ করে, তাহাকেই গীতিকবিতা বঙ্গে। ইহাতে পরিপূর্ণ মানব- 
জীবনের ইঞ্জিত নাই; ইহা একক পুরুষের একান্ত ব্যক্তিগত আনন্দ-যেলায় 
পরিপূর্ণ। কৰি এইখানে আত্ম-বিষুদ্ধ, তাই সমস্তটি কবিতা ব্যাপিয়। তাহার 
প্রাণ-ম্পন্দন অনুভব করা যায়। কবির ব্যক্তি-অনুভূতি অথবা বিশিষ্ট মানসিকতা 
ইহাকে স্বিগ্ধ কান্তি দান করে। তাহার চরিত্রের কমনীয়তা, নমনীয়তা বা দুঁঢ়তা 
ইহাতে প্রতিফলিত হয়। সংক্ষেপে বলা যায়, গীভিকবিতা কবির আত্ম-মুকুর | 
রবীন্্রনাথ বলেন, 'যাহাকে আমরা গীতিকাব্য বলিয়া থাকি অর্থাৎ যাহা 
একটুখানির মধ্যে একটিমাত্র ভাবের বিকাশ, এ যেমন বিদ্যাপতির-_ 


ভরা বাদব মাহ ভাদব 
শূন্য মন্দির মোর-_ 


সে-ও আমাদের মনের বহুদিনের অব্যক্ত ভাবের একটি কোনে সুযোগ আশ্রয় 
কবিষ়্া ফুটিয়া ওঠা”। গীতিকবিতার মধ্যে আমরা আন্তরিকতাপূর্ণ অনুভূতি, 
অবয়বের স্বল্পতা, সঙ্গীত-মাধুর্য্য ও গতিস্বাচ্ছন্দ্য _এই কয়েকটি জিনিষ প্রত্যাশা 
করি। বলা বাহুল্য ষে, গীতিকবিতা গান না হইলেও, আজ পর্য্যন্ত বাংল! 
সাহিত্যে যে গীতিকবিতা হ্ষ্টি হইয়াছে, তাভাতে স্থরের প্রাধান্ত অব্যাহত 
রহিয়াছে। ” 

গীতিকবি যেমন আত্মদচেতন, মহাঁকবিও তেমনই আত্মসচেতন। ইহাদের 
পার্থক্য শ্রেণীগত নধ, ভাবগত। গীতিকবি আপনাকে কেন্দ্র করিষা নিজের 
উপলব্ধ জগৎ স্যষ্টি কবেন। মহাকবির ব্যক্তি-পরায়ণতা 
আরও বিস্তৃত। গীতিকবি শন্ধ, মহাকবি সহঅ-চক্ষু, 
গীতিকবি আত্মরতিসম্পন্ন, মহাকবি স্বকীয় কল্পনার আলোকে নির্বাচিত বিষয়বস্ত 
অবলম্বনে সর্বজনীন মানবতাকে নিক্ষীরণ করেন । [মিল্টন আর্থারের কাহিনী 
পরিত্যাগ করিয়া বাইবেল-বণিত আদিম মানবের পতন কাহিনীকেই মহাকাব্যের 
নাহগ্রীনূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন, কারণ ইহাই তাহার বিপুল ব্যক্তিত্বের রসে 
রসার়িত হইয়া এমন কাব্য-রচনায় সাহাষ্য করিবে, যাহাতে তিনি খ্বরিক 
বিধানকে মানবভাগ্যের সহিত সংযুক্ত করিয়া দেখাইতে পারিবেন) মধুক্ছদনও- 


গীতিকবি ও মহাকবি 


৫৮ 


গীতিকবিতা 


বামায়ণের যে-কাহিনী গ্রহণ করিয়াছেন, তাহার ব্যগ্তনা ব্যক্তি-নিদ্বশেষ হইলেও 
উহা মধুস্থদূনের কবি-মানসের ও জীবনদর্শনেরই সহায়ক। 

“ আধুনিক উৎরুষ্ট গীতিকবিতাষ ব্যক্তি-সচেতনতা ছন্দায়িত রূপ-কর্ম স্ষটির 
মধ্যেই ধর! পড়ে । এই হিসাবে, যে-সকল গীতিকবিতায কবির ব্যক্তি-অনুস্থাতির 
প্রাধান্ত নাই, বরং তাহার ধ্যানধারণা অপব কোন বহির্গত বিষয়কে 
অবলম্বন কাঁরযা মুত্তি লাভ করিয়াছে, সেইখানে, বিষযবস্তর বস্ত-সত্ত! 
প্রধান হইলেও উহারাও শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতা রূপে গণ্য হইতে পারে। শাক্ত 
পঙ্গাবলীর গগিরিবব আর আমি পারিনা প্রবোধ দিতে উমাবে', অথবা ব্রাউনিং- 
পত্বীর 776 14457061 17517877727/ এ হিসাবে অনবদ্য । এই সকল কবিতায় 
কবির ব্যক্তিগত অনুভূতি বড় না হইলেও, বিষয়বস্ব সহিত তাহার মানস- 
সহামুভৃতিটি যেভাবে মধুর ছন্দে নিবেদিত হয়, তাহাতেই উহা গীতিকবিতার 
স্তরে উন্নীত হয়। জনৈক সমালোচকের উক্তি এই বিষে স্মরণীয়- 


“11 [0910000 19110...,075 10500010617 15 016 1091108,1 60717 (0 1010) 
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কোন কোন সময দেখা যায যে, কবির ব্যক্কি-অনুভূতি গীতিকৰিতার বিষয়বস্ত 
হইয়া উঠে নাই। কোন ঘটনা (যথা : মোহিতলালেৰ 
“নবতীর্ঘস্কব), কোন চরিত্র (যথা কালিদাস রাষের 
ঠাদসদাগর”,) বা কোন গল্প অবলম্বন করিযাও গীতিকবিতা রচিত হয। শেষোক্ত 
শ্রেমীর কবিতা হিসাবে রবীন্দ্রনাথের “নিক্ষল উপহার+, “পুবস্কার+- প্রভৃতির নাম 
করাযায়। ইহা্দিগকে বরং গীতিগাথ। বলা যাইতে পারে । 

আধুনিক অনেক উৎকৃষ্ট গীতিকবিতা “শুধু একতারাব একটি গান” বা৷ কবির 
নিছক আত্মগত ভাবকল্পনার প্রকাশ মাত্রই নয়। কৰি 
ইহার মধ্যে কখনো! বা নাটকীয়তা কখনে! বা মহাকাব্যোচিত 


ব্যঞ্জনা সঞ্চার করিয়াছেন। যে গীতিকবিতায় কবির ভাবানুভুতি কোন বিষয়বন্ত 
অবলম্বনে চলমান জীবনালেখ্যের মধ্য দিয়া প্রদণিত হয) অথবা ষেখানে কৰি 


15116)0101722112 87112717106 


গীতি-গাথা 


গীতিকবিত।র সাক্ষ্য 


৫৯ 


সাহিতা সন্দর্শম 


স্বকীয় আদর্শারুগ কোন চত্রিত্র অস্কিত করেন, তখন তাহাকে নাটা-গীতি বলা 
যায়। ত্রাউনিংএর [762 7954 7:52, টেনিসনের 776 762) 6 
92194, রবীন্দ্রনাথের “বন্দীবীর” এই শ্রেণীভুক্ত । আবার খন গীতিকবিভায় 
কৰি শ্বকীত্ ভাবনাচেতনাকে কোন কাহিনী বা চরত্রের সাহায্যে উপস্থাপি 
কহিতে গিষ্বা বিশান কোন পটভূষি বা করন। লীলার আশ্রয় গ্রহণ করেন, তখন 
দেই গীতিকাব্যটি পর্য্যন্ত মহাকাব্যোচিত গরিমায় ষওত হইয়া] উঠে। অ্রাউনিংকের 
5৫81, দোছ্তশাঁলেত্র কালাপাহাড়' ধতীনসেনের “মর্ত্য হইতে বিদায় এই প্রসঙ্গে 

উল্লেখযোগ্য 
এইখানে বৈষ্ণব গীতিকবিত ও আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার প্রভেষ লক্ষ্য 
কর! সঙীচীন। বৈষ্ণব কবিত! গান হিসাবে লিখিত হইয়াছিল। বৈষ্ৰ কবিগণ 
প্রত্যেকেই একটি বিশ সম্প্রদায় এবং তাহাদের 

ধৈষ্চব কৰিতা ও 
াধুনিক সীতিকিত। লাধনযার্গও সম্প্রদায়পত ছিল। তাই তাহাদের কাৰ্যে 
ব্যক্তিগত কথা! অপেক্ষা সম্প্রদায়পত ও বিশিষ্ট সাধনতত্ত্বগঞ্ত 
ৰাঙ্ীই অপূর্ব বানি-বিশ্তাসে গীতি ব্ূপ লাভ করিয্বাছে। জাধুনিক গীতিকবিতা 
মূলতঃ গান নহে, উহ! প্রধানতঃ কবিতা, এবং দ্বিতীয়তঃ কবির ব্যক্তিগত ধ্যাম- 
ধারণার স্বতংস্ফর্ত গীতিরসোদ্ৃন কবিতা। বৈষ্ণব কবিতায় গোষ্ঠীগত ধর্ম চেতন! 
াঁনবরসকে ধর্মরসে অভিষিক্ত করিয়াছে, আধুনক গীতিকবিতায় বিশ্বচেতন' 
কবির আত্মচেতনায় ফানবরসে স্রিদ্ধ হুইয়। উঠিয়াছে। (বৈষব করি বূলত: 
গ্বেতধাদী বলির তাঁহার জগৎ-দর্শন রাধার রূপকের মধ্য দিক্স! প্রকাশিত, 
আঁধুনিক গীতিকবির জগৎ দর্শন কোন ব্বপকের মধ্যে ধরা দেয় নাই। বৈষব 
কবিতার একমাত্র বিষয়বস্ত প্রেম, আধুনিক গীতকবিতার বিষয়বস্ত ৰিচিত্র 
জীবনাহ্ভৃতি) বৈষ্ণব কবিতার বিশিষ্ট ব্যক্তি-অনুভূতি পরোক্ষ আধুনিক 
গ্বীতিকবিতার বিশিষ্ট ব্যক্তি অনুভূতি প্রত্যক্ষ। তথাপি বলতে হইবে যে, বৈষাৰ 
কবিতা আধুনিক ঘুগের গীতিকবিতায় পর্য্যন্ত গভীর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। 
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৩৬ 


গীতিকবিতা 


বৈষব কবিঠার গানের হবরটিই রবীন্দ্রনাথের স্বরমাধূর্য্য ধর! পড়িয়াছে, এমন 


কি বৈষণব কবিতায় বাধারুফণ প্রেম রবীন্মকাব্যে “তুমি আব আমি-র? প্রেষের 
মধ্যে আক্মক্ষ,তি লাভ করিয়াছে। 


চুড়ান্ত ন| হইলেও মোটামুটি হিসাবে গীতিকবিতার নিয্নপিখিত শ্রেণীবিভাগ 
করা যাইতে পারে। 


ঘে গীতিকবিতা ধর্দ্ধ বা ভক্কিভাব অবলম্বনে লিখিত তাহাকে ভক্তিমুলক 
তিক গীতিকবিভ1! বলে। শঙ্করাচার্য্যের স্বোব্রমালা, অক্ষয়কুমার 
বড়ালের “কোথ। তুমি+, রামপ্রস।দের “পরাবলী”, €গ|ৰিল- 
দাসের “বন্দলাগীতি?) 0211791 ত ১7708-এর 4699 845 0791 11874 
8100117-এর 5%%। রবীজনাথেব গীতাঞ্জলির কবিতা-নিচষ, ৰ্জনী সেনের 
“নির্ভর” এই শ্রেশীব কবিতা । রামপ্রসাদেবক সহজ স্বতঃ-উৎসারিহ 
আকুলত! তাহাব কান্যকে অপূর্দতা দান করিযাছে। 817০%1011/-এর 99% 
কবিতাটির গীতি মাধুর্যের সঙ্গে নাটকীয়তার বেগ ও মহাকাব্য ৰিশালতাৰোধ 
সঞ্চার করা৷ হইযাছে। 


এইখানে উল্লেখযোগ্য যে, বন্দনা-মুলক কবিতাও ভক্তিমুলক হইতে পারে। 
ষথ।__নিশিকান্তেব 'অববিন্দ বন্দনা | 


ঘে গীতিকবিতা ক্বিব স্বদেশ গ্রীত আশ্রয় করিয়৷ রূপ পবিগ্রহ করে, 
দেশ প্রীতিতনক তাহাকে স্বদেশগ্রীতিমুলক গীতিকবিতা বলে। অতীতের 
প্রত শ্রদ্ধাবুদ্ধি, দেশের মাটির প্রতি কবির সম্রদ্ধ অনুরাগ, 
ব। দেশের অতীত বীব কাঠিনীব প্রতি একান্ত অনুরাগ হেতু কৰি ইহাদদিগকে 
অবলম্বন করিয়৷ তাহা ব্যক্তি-অনুভ্ভূতির মধ্য দ্রিষা দেশচিত্তেব অনুভূতিকে প্রকাশ 
কবেন | ফবাপী স্বদেশ সঙ্গীত [10০ 1 275011815৩, বঙ্িমচন্দরেৰ “বন্দেমাতরম্। 
সঙ্গীভ, ববীন্দ্রনাথেব “ভারততীর্ঘ% অক্ষষ বড়ালেব “বঙ্গভূমি', যদ্ধুগোপালের 
“জন্মভূমি” দ্বিজেন্্রলালের 'ভারতবর্ষ, প্রভৃতি এই শ্রেণীভুক্ত । 


৬১ 


সাহিত্য-সন্দর্শন, 


প্রেমগুলক গীতিকবিতায় প্রেমের আশা-নৈরাশ্ঠ বেদনা-মধুরতা প্রভৃতিকে 
আশ্রয় ক'রয়া কবি আত্মগত ভাব-কল্পনার স্বতঃস্ক-স্ত রূপ 
দান করেন। ইংরেজী স।হিত্যে 80105-এর 14) 1076 1$ 
/16 2722) 764, 7055১ 10010175-এর “72 20595) 310৬/0176-এর 176 
17258 1146 70291767, “0716 77074 74০79”, রবীন্দ্রনাথের গুপ্ত প্রেম? দেবেন 
সেনের “লাজ ভাঙান+, গোবিন্দদাসের “আমি তোরে ভালবাসি" এবং জীবনানন্দ 
দাশের 'বনলত] সেন উল্লেখযোগ্য । 
প্রকৃতি বিষয়ক গীতিকবিতায় কবি বাহ্ব-প্রক্কতির রূপ-রস-স্পর্শ-শব্বকে 
নিজের অন্তর-রসে রপায়িত করিয়া আত্মগত ভাবকল্পনার 
অনুরূপ মুস্তি দান করেন। ড/1০1৫510:0-এর 17৫ 
10115, [০৪15-এর 44817), রবীন্দ্রনাথের “বর্ষামঙল” নজরুল ইসলামের 
“বাদল দিনে" সত্যেন দত্তের “ঝর্ণা”, গোবিন্দদাসের “বর্ষার বিল কালিদাস রায়ের 
“বাংলার দীঘি”, মোহিতলালের “কালবৈশাখী, এই শ্রেণীর কবিতা |, 
“পৰে শবটি ইটালীয়ান “সনেটো+ (মৃদ্ধবনি) শব্ধ হইতে উদ্ভূত। ইহা 
একপ্রকার মন্ময় কবিতা । একটি মাত্র অখণ্ড ভাবকল্পন। বা 
অনুভূতি-কণা যখন ১৪ অক্ষর সমন্বিত (কখনে! কখনো ১৮ 
অক্ষরও ব্যবস্থত হয়) চতুর্দশ পংক্তিতে একটি বিশেষ ছন্দোরীতিতে আত্মপ্রকাশ 
করে, তখন আমরা উহীকে সনেট নামে অভিহিত করি। (ইটালীয়ান কবি 
১০0:2101) (১৩০৪-৭৪) ইহার জন্মপাত। | সনেটের ইতিহাসে পেব্রার্ক দী, 
ট্যাসো অপেক্ষা ইংরাজী সনেট লেখকগণ কম কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন নাই। ষোড়শ 
শতাব্দীতে $//2£৮ এবং 98 সর্বপ্রথম সনেট কবিতা লিখেন। ইংরেজী 
সাহিত্যে সিডনি, সেক্সপীয়র, মিপ্টন, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কীটস্‌, এলিজাবেথ ব্যারেট্‌ 
ব্রাউনিং ডি. জি. রসেটি, আর্পব্ড, রুপাট ক্রক প্রভৃতি সুবিখ্যাত সনেট রচয়িভা। 
পূর্ব্বে বলিয়াছি যে, চতুর্দশ পংক্তিতে এই ধরণের কবিতা স্বগঠিত। 
মধুুদন দত্ত ১৪ অক্ষরই বাংল। সনেটের জন্ নির্ধারিত করিয়। দিয়াছিলেন এবং 
আজ পর্য্যন্ত কৃতী সনেট লেখকগণ এই নিয়মই পালন করিয়াছেন । সনেটের 


প্রেষযূলক 


প্রকৃতি বিষয়ক 


সনেট 


৬২. 


গীতিকবিতা। 


প্রথম আট পংক্তিতে ষে ভাব-কক্সনার ইঙ্গিত কর! হয়, তাহাকে অক (0০477) 
বলে, পরবর্তী যে ছয় পংক্তি পূর্বোক্ত ভাব-কক্সনার বিস্তৃতি সাধন বা ব্যাখ্যা 
করে, তাহাকে ষটুক (59545) বলে। অনেক কবি এই ছুইটি বিভাগ না 
ষানিয়। এই জাতীয় কবিতাকে একটি অখণ্ড কবিতামুদ্তি দান করেন। অষ্টকের 
আট পংক্তি আবার ছুইভাগে বিতক্ত--চার পংক্তি সমন্বিত প্রত্যেকটি ভাগের 
নাম চতুফষ (0%০/797%) $ ষটকের তিন পংক্তি সমন্বিত দুই ভাগের প্রত্যেক 
ভাগকে ত্রিপদিকা (25769) বলে । মনে রাখিতে হইৰে যে, সমগ্র কবিতাটি 
যেন একটি অখণ্ড ভাবের গ্োতন। করে। পংক্তিগুলির মিলবিন্তাস সাধারণতঃ 
কখখক, কখখক, গঘণ গঘঙ, অথব। কখখক, কখখক, গঘ, গঘ, গম্ব অথবা 
গঘঙ) গঘউ। 91815509819 এই সনাতন পন্থা মানিয়া চলেন নাই ; 1110107 
প্রেবং ৬/০01৫35/01%) প্রায়শঃই ইটালীয়ান পন্থান্ুগ ; 91)8).6909816-র 
সনেটের মিলবিগ্কাস এই-_কখ, কখ, গণ, গণ, উচ, উচ, ছছ। সেবসৃপীয়র অষ্টক 
ও ষট.কবিভাগ মানিয়া চলেন নাই । নিম্বে একটি সনেটের রূপ দেখান হইল £_- 
সায়ংকালের তার৷ 

কার সাথে তুলনিবে, লো সুর-সরন্দরী, 

ও রূপের ছটা! করি এ ভব-মগ্ডলে ? 

আছে কি লো হেন খনি, যার গর্ভে ফলে 

রতন তোমাৰ মত, কহ সহচরি-_- 

গোধুলির ? কি ফণিশী, যার স্ব-কবরী 

সাজায় সে তোমাসম মণির উজ্জ্বলে ?-_ 

ক্ষণমাত্র দেখি তোম] নক্ষত্র মগ্ডলে 

কি হেতু ? ভাল কি তোমা বাসে ন! শবর্যরী ? 

হেরি অপরূপ রূপ বুঝি ক্ষু্ন মনে 

মানিনী রজনী রাণী তেই অনাদরে 

ন1 দেয় শেঁভিতে তোম। সখাদল সনে, 

যবে কেলি করে তার। নসুহাস-অন্বরে ? 

কিপ্ত কি অভাৰ তব, ও লে। বরাঙ্গনে ? 

ক্ষণমাত্র দেখি সুখ, চির আখি স্মরে | 

_ নধুস্থদন দত্ত 


শ্র এ এ ৩১ এ এ ৬ এ 994৬4 


৬৩ 


সাহিত্য-সনার্শন 


উপরের সনেটটি ইটালিয়ান আদর্শে রচিত । মধুন্দন কবিতাটির অক 
সায়ংকালের ভারার সৌন্র্যে ষে বিপ্ময় সঞ্চার করিয়াছেন, উহাই ৰট্‌কে. 
পরিসমাঞ্চি লাভ করিয়াছে । অক ও ষটুক ভাগটিও সনেট-রীভি সন্ত, এবং 
ছন্দ অনেকাংশে আড়ষ্ট হইলেও আঙ্গিকের দিক দিয় প্রথম ব্রতীর প্রচেষ্টা 
হিলাৰে প্রশংসনীয় । 


এইবার দেবেন সেনের একটি সেক্সপীরিয়ান সনেট লক্ষ্য করুন__- 


অশোক তরু 


হে অশোক, কোন্‌ রালা-চরণ-চুম্বনে 

মর্শে মর্শে শিহরিয়া হ'লি লালে-লাল 
কোন্‌ দোল-পুণিমায় নব-বৃন্পাবনে 

সহধে মাখিলি কাগ্‌, প্রকৃতি দুলাল ? 
কোন্‌ চির-সধবার ব্রত-উদ্যাপনে 

পাইলি বাসন্তী শাড়ি সিন্দুব বরণ ? 

কোন বিবাহের রাত্রে বাসর-তবনে 
একরাশি ব্রীডা-হাসি করিলি চয়ন ? 

বুথ! চেষ্টা !-__হায় ! এই অবনী-মাঝারে 
কেহ নহে জাতিস্মর--তরু জীব প্রাণী? 
পরাণে শাগিয়। ধাধা আলোৌক-আধারে, 
তরুও গিয়াছে ভুলে অশোক-কাহিনী ! 
শৈশবের আবছায়ে শিশুর “দেয়াল”, 
তেনতি, অশোক, তোর ল।লে-লাল খেল। ! 


25 এ ডা পরে 9 ৫ ৪ এ ২৬৩৬ 


এইখানে অষ্টক ও ষট্‌ুক বিভাগ বিশেষ অর্থব্যঞক। মিলবিন্তাস-_কখ, 
কখ, গঘ, গম, উচ, উচ, ছছ। অষ্টকে অশোক তরুর হাসির উল্লেখ, এবং 
শেষাংশে উহারই কবিত্বপূর্ণ মীমাংসা । কবি ভাব ও ভাষার পরিমিতি বোধ 
রক্ষা করিয়া একটি উৎকৃষ্ট সনেট রচনা করিয়াছেন । 


৬৪ 


গীতিকবিতা 
এইবার মোহিতলালের একটী সনেট নিতেছি-- 


বিবেকানন্দ 


কালরার্রি পোহাইল ? পুবর্বাভাষ অশীম উষার 
দেখা যায় প্রাচী-প্রান্থে ! মুবুর্ু এজাতির শিয়বে 
জেগে বসেছিল যেই, মহামন্ত্র সে কর্ণকৃহরে 
উচ্চারিয়া বার বার সে যে ভুমি, হে চিরকুমার ! 
জ্ঞান-ভক্তি-কণ্ম-বীর, বীর-বীর্ধ্য, প্রেমিক উদার, 
ইহ-পরত্রের বন্ধু, রথিশ্রেষ্ঠ সক্কট-সমরে-_- 

হে সংযমী, যমভয়-ভীত জনে অভ্তিয প্রহরে 

দানিলে অভয়স্দীক্ষা ব্রন্মবিদূ ! চারিত্রে তোষার | 


সি এ & ক 944 


তোমারে ম্বরণ করি, স্মরে যথ। তীর্থশেষে ফিরি” 
আপনার গৃহকোণে দীন গৃহী দুর গিড়ি-চুড়া-_ 
দেবত। নিবন্গে যথা, চন্ত্রমৌলী, তুষ|র-ধবল ! 
পাদমূলে বহে বারি পিপাসার শির রহে ধিরি 

চিরস্তদ্ধ তারাস্তোম, বক্ষে তার বজ হয় গুঁড়া! 

জানে, আর হেরিবে না, জানে তবু -সে গিরি অচল। 


€ পে ৪৬ এর ৩ 


লক্ষ্য করিবার বিষয়, সনেটটির প্রত্যেক পংক্তি ১৮ অক্ষরের । নির্মীণ- 
শিল্পের উৎকর্ষে ও ভাব-গাস্তীর্ষ্যে ইহা! একটি উৎকৃষ্ট সনেট । 


যে কয়েকটি সনেট আলোচনা করা হইয়াছে, তাহাতে দেখা যাইবে যে, 
সনেট নির্মাণ-নৈপুণ্য বিশেষ একটি আঙ্গিক-কুশলতার উপর নির্ভর করে। 
ইহার আঙ্গিক বিশেষ রীতিসম্মত হওয়ায় অনেক কবি ইহাকে কবি-কল্পনার 
স্করুত্তির পক্ষে প্রতিবন্ধক মনে করেন। ওয়ার্ডসওয়ার্থ এই বন্ধনকে বরং কল্পনা- 
বিস্তারের প্রভৃত সহায়ক মনে করিতেন, তাই তিনি বলিয়াছিলেন__ 
াসকুং *€ 85 708911106 10 09 6০00100. 
৬1100117005 901010565 5০2 10101 01 £0010৫. 
[). 03. £,939900 ও সনেটকে 40001797005 1001)01)60 নামে অভিহিত 
করিয়াছেন। আসল কথা এই, যে-কাব্য-প্রতিভ' রোমান্টিক কিন্তু অসংযত, 


৬৫ 


সাহিত্য-সন্দ্শন 


তাহার পক্ষে সনেট রচনা উপযোগী নয় । এইজন্যই ইংরেজী ও বাংলা সাহিত্যে 
যাহারা একাধারে কল্সনাপ্রবণ অথচ সংযত, তাহাদের হাতেই এই শ্রেণীর কবিতা 
বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে । 


অনেকে মনে করেন, সনেটে কবি আত্মজীবনী-কথ1 বিবৃত করেন। সনেট 
মন্মর বা ব্যক্তিগত কবিতা, কাজেই কথাটি একেবারে অমূলক নয়। কিন্তু 
আধুনিক কাব্যের মন্মতা (54৮1০০11510) এত ব্যাপক যে, ষে-কোন বিষয় 
অবলম্বনেই সনেট লেখা যাইতে পারে। মিষ্টন ও ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের সনেট 
বহু বিচিত্র ভাগে ভাগ করাযায়। সেক্সপীয়রের সনেটগুলি আত্মচরিত-মুলক 
বলিয়া অনেকে মনে করেন। ইহাদের সম্বন্ধে ওয়ার্ভস্ওয়ার্থ বলিয়াছিলেন, 
“৬10. 1015 1069 116 01810901060. 1815 17681. ইহার প্রতিবাদেই থেন 
ব্রাউনিং বলিয়াছিলেন, 16 5০, 0)৩ 1598 91১81981980 116” সেক্সপীয়রের 
সনেটে ব্যক্তিনিষ্ঠতা1 কতখানি, সেই জটিল তত্ব আলোচনার অবসর এইখানে 
নাই। আমরা সংক্ষেপে বলিতে পারি যে, তাহার সনেটে আত্মকথা থেন 
নাটকীযতায় পরিবেশিত হইয়াছে; রোসেটির 786 £9%55 ০ 7:0ঠএ কবির 
স্বকীয় প্রেম-কাহিনী বেদনা-বিমুগ্ধ কান্তি লাভ করিয়াছে। মধুস্থদন তাহার 
কয়েকটি সনেটে সত্যই নিজের অন্তরতষ মানুষটিকে ধর দিয়াছেন? ঘেৰেন 
সেনের সনেটে প্রেমবিমুগ্ধ কবির অন্তরাত্বা পরিস্ফুট হইয়াছে ১ মোহিতঙালের 
সনেটগুলিতে ব্যক্তিপুরুষ অপেক্ষা কবি-মানসই অধিকতর প্রকাশ পাইয়াছে। 

সনেটের নির্মাণ-রীতি সম্বন্ধে যাহ] বল। হইয়াছে, তাহ! হইতে নিম্নলিখিত 
বিষয়গুলি মনে রাখ! দরকার ৫ 

(১) ইহা সাধারণতঃ চতুর্দশ অক্ষর (কখনো ১৮ অক্ষর) সমন্বিত 

চত্র্দশটি পংক্তির কবিতা । 


(২) ইহাতে একটি মাত্র ভাবের গ্োোতন। থাকে। 
(৩) অষ্টক ও ষটুকের বিভাগ রক্ষা কর! সনাতন রীতি হইলেও 
রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ অনেকে এই নিয়ম মানিয়। চলেন নাই | 


৬৬ 


গাতিকবিতা 
(৪) সনেটের ভাবে গভীরত! ও ভাষায় খজুতা থাকিবে। 


(৫) বিশেষ নির্্মাণ-রীতি অনুসরণ করিতে হয় বলিয়া সনেটেখ 
স্বতঃস্ফণুদ্তি অন্তান্ত গীতি-কবিতার তুলনায় অনেক কম। 


বাংল সনেট রচয়িতা! হিসাবে মধুস্থদনের লাম সর্বাগ্রে গণ্য। তিনিই 
বাংল সনেটের আকৃতি ও মিলবিন্যাস নির্ধারিত করিয়া দিয়াছিলেন। অধিকাংশ 
সনেটে সনাতন রীতি ন! মানিলেও এই শ্রেণীর কবিতার 
পথিকৃৎ হিসাবে তিনি ক্মরণীয়। তাহার “চতুর্দশপদী 
কবিতাঁবলীর” ষধ্যে ভাবৈহ্বর্ষ্যের দিক হইতে “বঙ্গভাষা+ উল্লেখষোগ্য | মধুল্ছদনের 
পরবর্তী নবীনচন্দ্র বা হেমচন্দ্রে সনেটের বিশেষ সাক্ষাৎ পাওয়া ঘায় না। ত্বাহার 
পর দেবেন্দ্রনাথের “অশোক গুচ্ছে ষে ভাবগভীর সংহত সনেট পাওয়া ষায়, 
বাংল কাব্য-সাহিত্যে তেমনটি খুব স্থলভ নয়। ইহার পর অক্ষয়কুমার বড়াল। 
তাঁহার ভাব ও ভাষ! উভয়ই প্রশংসনীয়? কিন্তু তাহার সনেট তেমন গীতিরসোচ্ছল 
নয়। অক্ষয়কুমারের পর রবীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথের সনেটে একটি অখণ্ড 
ভাবের প্রকাশ থাকিলেও আঙ্গিকের দিক দিয়া উহাদের সম্পূর্ণতা নাই এবং 
মূলতঃ উহার চতুর্দশপদ্দী কবিতা মাত্র। চৈতালি নৈবেদ্ত প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থের 
পনেটাকার কবিতাগুলিতে পর পর সাতটি পয়ার মাত্র রচনা করা হইফ়্াছে। 
ইহাদের মধ্যে গীতিরসের উচ্ছলতা৷ আছে গাট়-পিনদ্ধ সংযম বা সনেটের মিল- 
বিস্টাস নাই। প্রমথ চৌধুরীর “সনেট পঞ্চাশ, লঘু চতুর্দশপর্দী কবিতা হিসাবে 
উল্লেখষোগ্য। আধুনিক কালে ধাহারা! সনেটে বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, 
তন্মধ্যে মোহিতলালের নাম সর্বাগ্রে স্মরণীয়। তাহার সংযম বোধ, ভাবগতীরতা। 
ও আঙ্গিক-কুশলতা তাহার সনেটকে অনন্যসাধারণ মর্যাদা দান করিয়াছে। 
এতদ্বাযতীত, ইংরেজা সাহিত্যে যেনন 91081950681, [২033০661 ( 716 110%56 
০/ 4.8) প্রস্তুতি সনেট-পরম্পরা (50076 9.16109) রচনা করিয়াছেন, 
মোহিতলালও তেমন “বঙ্কিমচন্দ্র” সম্বন্ধে একটি উত্রুষ্ট সনেটগুচ্ছ রচনা করিয়াছেন । 
ডাঃ সুশীলকুমাঁর দে-র সনেটগুলি বেশীমাত্রায় ইংরেজী প্রভাবিত হইলেও 


বংলা নেট 


৬৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


নির্মাণ-নিপুণতার দিক দিয়। প্রশংসনীয় । সাম্প্রতিক কালের সন্টে-শিল্পীদেব 
মধ্যে প্রমথ বিশী ও অজিত দত্তের নাম উল্লেখযোগ্য । 

প্রাচীন কালে গ্রীক সাহিত্যে 01,0103 কর্তৃক রঙ্গমঞ্চের উপর বিভিন্ন স্থরে 
বিভিন্ন ভঙ্গিমাধ সঙ্গীত ও নৃত্য সহযোগে যে-গাল গীত হইত, তাহাই 09৮ বা 
স্তোত্র নামে অভিহিত। গ্রীক 09 এক বা বছ কে 
গীত হইবার প্রথা ছিল। গ্রীক সাহিত্যে 4১1০%50১, 
9801)0, /080160], 10081 প্রমুখ কবিগণ স্তোত্র-কবিতা রচনা 
করিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে 211087-এর রচিত স্তোত্র কবিতাষ 91700179, 
(177) £১100-5000116 (69871574177) এবং 500৫6 (7467 5072) 
নামধেয় স্থবিহিত শ্লোক-বিভাগ মৃট হয়। ইংরেজী সাহিত্যে 0185 এবং 
০0111 কখনো কখনো 010091-এর অনুকরণে কবিত1 লিখিয়াছেন সত্য, 
কিন্ত তশহাদের কবিতা সর্ববাংশে গ্রীকধন্মী হইযা উঠে নাই। কারণ গ্রীক 
কবিতায় নৃত্যগীতের সংযোগ হেতু তাহা যতখানি জীবন্ত মনে হয, ইংরেজী 
কবিতায তাহা৷ না থাকায় উপবিউক্ত শ্লোক-বিভাগ ততখানি মূর্ত হইতে পারে 
নাই। 018-র স্থবিখ্যাত ?%6 814 কবিতাটি নয়টি স্তবকে লিখিত। কিন্তু 
90070116, /১0৮1-50:001)6 ও 180০06.এর সহিত সঙ্গতি বাখিবাৰ জন্য ইহাকে 
তিনটি ভাগে ভাগ করা যাইতে পারে । 042 07 ৫ 4701540771 7705201 ০ 
8107 09116 সম্বন্ধে এই কথা বল! চলে ন1। পরবর্তীকালে ইংরেজী স্তোত্র- 
কবিতা গ্রীকপন্থী কবিতা হইতে অনেকটা! পৃথক হইয়া পড়িয়াছে। অধুনা|[ষে 
প্রশস্তিমূলক (৪8৫07955) গীতিকবিতায় কোন স্মহান বা গান্তী্্য-ব্যগ্ুক 
বিষয়-বন্ত ব! উপাদান আশ্রয করিযা কবি বিভিম্ন ধবণের ওজন্বী ছন্দে আত্মগত 
অনুভুতির ভাবমৃত্তি দান কবেন, তাহাকে 0% বা স্োত্র কবিতা নামে 
অভিহিত কর! হয) ইংরেজী সাহিত্যে 1411101-এর 076 07 176 71077718 ০) 
€775175 2017)1/) 101/00-এর 41256717275 7651৮ 018-র 
176 70201৫, ০০011105-এর 0% 10272717716, ড7070550111) এর 
11111777011071 ০072১81711৩)-র 022 10 176 7/23৫%%4 5815 এর 0৫ 


স্তোত্র কবিত। 


৬৮ 


গীতিকবিতা 


4০2 118%78019, টেনিসনের 022 ০01 176 02217 2176 015 ০ 
76/171810% কয়েকটি বিখ্যাত স্তোত্র কবিতা। (বাংলায় সথরেন্্র মজুমদারের 
“মাতৃভ্ততি', অক্ষয় বড়ালের “মানব বন্দনা”, সত্যেন দত্তের “নমস্কার 
রবীন্দ্রনাথের “বর্ষশেষ”, “আজ আমার প্রণতি গ্রহণ করো, পৃথিবী” এবং 
মোহিতলালের “নারীস্তোত্র' ও “রবীন্দ্র-জয়ন্তী, উল্লেখযোগ্য ) 

চিন্তামুলক গীতিকবিতাষ কবি জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে তাহার ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতাকে রূপদান করেন। 810%018-এর 727 8677 £2ার, 
হেমচন্ত্রের “জীবন-সঙ্গীত”, রবীন্দ্রনাথের “যেতে নাহি দিব”, 
মোহিতলালের পাপ*, যতীন সেনগুপ্তের “নবগন্থা' এই 
শ্রেনীর কাবত1 | রবান্্রনাখের “উর্বশী” কবিতাটির প্রথম কয়েকটি স্তবক পড়িলে 
মনে হ্য, ইহাকে স্তোর কবিতা বলিলে অসমীচীন হইবে না। কিন্তু কবিতাটির 
শেষার্দে রবীন্দ্র কবি-মানসের ভাব-কল্সপন1! প্রবল হইয়া কবিতাটিকে যে স্তরে 
লইয়া গিয়াছে, উহাতে আমরা ইহাকে চিন্তামূলক কবিতা লক্ষণাক্রান্ত মনে করি। 
বলা বাহুল্য, অনেক উৎকৃষ্ট কবিতার শ্রেণীবিভাগ এইভাবে দুরূহ হইয়া পড়ে। 

গ্রীক 818০৬ শব্ধ হইতে 128) শব্দটি আসিয়াছে। কিন্তু প্রাচীন গ্রীক 
2192 শোকাজ্ক কবিতা নয । শোকসঙ্গীতে (21985) কবি ব্যক্তিগত ব 
জাতীয় শোক-কাহিনীকে ভাষা দান করেন। যখন কবিতায় ব্যক্তি- 
বিশেষের শোকান্ভুতি বূপলাভ করে, ( ষথা_-111001) এর 
7)0122$) 9176116/র 40:25 ) তখন উহাকে 140%94) 
বলা হয। ইংরেজী সাহিত্যেব স্ববিখ্যাত শোকগীতি 019)”5 £/2৫)--কোন 
ব্যক্তি-বিশেষের শোকে রচিত নয়। ইহার বিষয়-বস্ত উপেক্ষিত দীন-দরিদ্রের 
জীবনের ব্যর্থতার ইতিহাস। এই জন্যই কবির বেদনাবোধ এইখানে ব্যক্তি- 
কেন্জ্িক ন! হইয়া মানব-কোন্দ্রক হইয়া উগ্তিয়াছে। 

োকান্ুভূতির আন্তরিকতাই শোকপঙ্গীতের শ্রেষ্ঠত্ব নির্ণয়ের মানদণ্ড । কোন 
কোন শোক সঙ্গীতে কবিব ব্যক্তিগত বেদনা সর্কামানবের বেদনারূপে ভাষা পাইয়া 


চিন্তামুলক 


খে।ক গীতি 


৬৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


থাকে। ইহাতে অবশ্য উহ্থার মর্য্যাদা আরও বদ্ধিত হয়। বাংলা সাহিত্যে 
শোকসঙ্গীতের মধ্যে বিহারীল।লের “বন্ধু-বিয়োগ”, অক্ষয় কুমীর বড়ালের “এষা, 
রবীজ্নাখের “্মরণ', গোবিন্দ দাসের “বহ্কিম-বিদায়', করুণানিধানের উদ্দেশে" 
ও নজরুলের “চিত্তনামা' উল্লেখযোগ্য । অনেক সময় শোক-কবিতা স্বর্গত বন্ধুর 
স্তরতি-স্থচকও হইতে পারে । 1160179301-এর 1) 145771077677-এ কবির 
বছধুপ্রীতি, বন্ধুর স্বৃতি-পৃূজা ও কবির জীবন-জিজ্ঞাসার পরিচয় রহ্যাছে। 
আধুনিক সাহিত্যে শোকগীতি অনেক সময় সাহিত্য-সমালোচনার বাহন রূপেও 
ব্যবন্ধত হয়। এই প্রসঙ্গে 2121009৭ /00010-এর 167765078৮6) 
উ/81501-এর 77077570৮15 07876 ও রবীক্রনাথের “সত্যেন দত্ত র নাস 
করা ষাইতে পারে । 


গ্রীক কৰিতা অনুকরণে ইংরেজী সাহিত্যে দবেখা যায ষে, কোন কোন সময় 
কবি তাহার বন্ধু বা আত্মীয়-স্বজনের মৃত্যু উপলক্ষে রাখালের মুখে বেদনার 
ভাষ৷ দান করেন এবং তাহার উক্তির যাধ্যমেই স্বকীয় শোকসম্তগু চিত্তের 
পরিচয় প্রদান করেন। এইজন্ত তাহাকে সমীচীন রাখালিয়। পরিবেশও 
(08319191 50170010118 ) রচনা করিতে হয়। এই শ্রেণীর শোক-গীতিকে 
বাধালিষ। শোক-গীতি (2295/0191 £/128) ) বলা যাইতে পারে। 
ইংরেজীতে 1411000-এর 7)101745, 91891165-র 44407415, 4£১10010-এর 
77755, বাংলায় কালিদাস রায়ের “কষানীর ব্যথা” ও যতীন সেনের “চাষার 
ঘবরে' এই শ্রেণীর অন্তর্গত। 


ষে ধরণের গীতিকবিতায় জীবনের লঘু আনন্দের দিকটি ও সমাজ-জীবনের 
লঘু চিত্রটি কবির ব্যক্তি-অন্ভূতি দ্বারা অনুরঞ্জিত হইযা 
গর প্রকাশ পায়, তাহাকে 7256 42590766 বা 
97 (০০/71৮1 1)7/16 
ল্রঘু বৈঠকী-কাবিতা বলে। ইংরেজী সাহিত্যে 4১030 
1909011, £7677101 এবং বাংলায় অপরাজিত। দেবী (বুকের বীণা" ) এই 
শ্রেনীর কবিতা লিখিয়াছেন। 


গীতিকবিত। 


বাংলা গীতিকাব্যের ইতিহাসে বিহারীলালের নাম সর্ধাগ্রে সরণীয়। 
ইতিপূর্বে অবশ্ঠ মধুস্থদদন (১৮২৪-৭৩) 'ব্রজাঙ্গনাকাব্যে, বৈষণবকবির ক্থরমাধুর্য্য 
ও ভাবমাহাত্যটি অন্থকরণ করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন, এবং 
কয়েকটি চতুর্দশপদদী কবিতায় ও আত্মবিলাপে” গীতি- 
কবিভার রূপটি মূর্ত করিয়াছিলেন । এইগুলিতে সত্যই কবি নিজের হৃদয়-গবাক্ষ 
খুলিয়া ধরিয়াছেন। কিন্তু বিহারীলালই (১৮৩৪-৯৪) প্রথম খাঁটি প্রাণের 'ভাষায় 
প্রাণের গভীর আকুতিটি বাংল কাব্যে প্রকাশ করেন। তাহার “সারদামঙ্গল, 
একটি অপরূপ গীতিকবিতাগুচ্ছ। বিহারীলালের আত্মনিষ্ঠতা ও ব্যক্তিগত 
ভাবতন্ময়তা পরবর্তী কবি অক্ষয়কুমার বড়ালে ৫১৮৬০-১৯১৮) পরিণতি লাভ 
করিয়াছে । তাহার গীতিকাব্যের মধ্যে প্রদীপ, কনকাঞ্জলি ও এষা বিখ্যাত। 
দেবেন্দ্রনাথ সেনের (১৮৫৫-১৯২০) অধিকাংশ গীতিকবিতায় নারী কল্পনা-কান্ত 
রূপে বিভূষিত হইয়া উঠিয়াছে। তাহার কাব্যগ্রন্থের মধ্যে “অশোকগুচ্ছ” 
উৎকৃষ্ট । বিহারীলাল ও দেবেন্দনাথের আবির্ভাব কালের মধ্যে যে কয়েকজন 
গীতিকবির পরিচয় পাওয়া যায়, তন্মধ্যে য্থগোপাল চট্টোপাধ্যায় (১৮৩৭-১৯০০), 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮-১৯০৩) সুরেন্দ্র মজুমদার (১৮৩৮-৭৮), দ্বিজেন্দ্রলাল 
রাষ (১৮৪০-১৯২৬) ও নবীনচন্্র সেনের (১৮৪৭-১৯০৯) নাম করা যাইতে পারে। 
হেমচন্ত্বের সহজ ভাবপ্রবণতা, স্থরেন্দ্রনাথের মননশীলতা, দ্বিজেন্্লালের লঘু- 
সরসতা। ও নবীনচন্দ্রের উচ্ছাসপ্রবণতা বিশেষ লক্ষণীয়। দ্বিজেন্্নাথ ঠাকুরের 
(,৮৪০-১৯২৬) ব্বপ্নপ্রয়াণ” (১৮৭৫) নামক রূপক কাব্যটিও এই কালের বাংল! 
গীতিকাব্যের ইতিহাসে স্মরণীয় ছু 'ঈ ক" ও 799110-র প্রভাব 
সুস্পষ্ট । 

দেবেন্দনাথের পর স্বভাব-কবি গোবিন্দ দাস (১৮৫৫-১৯১৮)। নিজের 
জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতা ও বেদনা তাহার কাব্যে একটি সাবলীল বাণীমুস্তি 
লাভ করিয়াছে। তাহার প্রেমকাব্যের তীব্র বাস্থবান্নভূতি বাংল! সাহিত্যে সত্যই 
ছুর্পভি। কন্ুম, কন্তুরী, প্রেম ও ফুল এবং বৈজয়ন্তী তাহার বিখ্যাত গ্রন্থ। 
তাঁহার পর ববীন্দ্রনাথ (১৮৬১-১৯৪১)। “সন্ধ্যাসঙ্গীত” হইতে “শেষলেখা” পর্য্যন্ত 


বাংল।-গীতিকাব্য 


৭১ 


সাহিত্যি-সন্দর্শন 


অজঙ্র গীতিকবিতায় ও গানে বাংল! কাব্যসাহিত্যকে তিনি বিশ্বসাহিত্যের তুল্য 
মর্য্যাদা দান করিয়াছেন। ভাষা ও ছন্দকে তিনি কত ব্বপে কত বর্ণে 
সাজাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক তিনঙন মহিল' কবিও--গিরীক্তর- 
মোহিনী দাসী (১৮৫৮-১৯২৪), মানকুমারী বস্থ (১৮৬২-১৯৪৩) ও কামিনী রায় 
(১৮৬৪-১৯৩৩)--বাংলা গীতিকাব্যে বিশিষ্ট স্বর সংযোজনা করিয়াছেন । 
'অশ্রকণার' কবি গিরীন্দ্রমোহিনীর সহজ সৌন্দর্যবোধ ও বেদনাবিধুরতা, “কাব্য 
কুস্থমাঞ্জলি'র কবি মানকুমারীর আদর্শপ্রবণত। ও “আলে! ও ছায়ার” কবি কামিনী 
রায়ের বেদনা-কান্ত জীবনানুভূতি বাংলা গীতিকাব্যে একটি বিশিষ্ট কোমলতা 
সঞ্চার করিয়াছে। 


করুণানিধান বন্্যোপাধ্য/য় (১৮৭৭-১৯৫৫) প্রকৃতির সৌন্দাধ্য বর্ণনা, চিত্রাত্ক 
কল্পনা ও শব্দচয়ন-শিল্পে অনন্যস[ধারণ। প্রসাদী, ঝর|[ফুল, ধানদুর্ধবা তাহার 
বিখ্যাত কাব্যগ্রন্থ। যতীল্দ্রমোহন বাগচী (১৮৭৮-৪৮) বাঙ্গালী জীবনের সখ ছুঃখ 
ও বাংলার পল্লীপ্ররুতির সৌন্দর্য্য বর্ণনায় আন্তরিকতার পরিচয় দিয়াছেন। তাহার 
কাব্যগ্রন্থের মধ্যে রেখা, অপরাজিত" ও মহাভারতী বিখ্যাত। সত্যেন্দ্রনাথ দত 
(১৮৮১-১৯২৩) রবীন্দ্র-শিষ্য হইলেও বিভিন্ন কবিপ্রকৃতি সম্পন্ন । তাহ।র গীতি- 
কবিতায় অনুভূতি অপেক্ষা মননশীলতা বেশী। কিঞ্ত বিচিত্র ছন্দের উপর তাহার 
অসামান্ত অধিকার। “কুহু ও কেকা) “অভ্র-আবীর” ও “বেলা শেষের গান" 
তাহার বিখ্যাত কাবযগ্রস্থ। প্রাচীন বৈষ্ণব কবিদের ভক্তি-রসাপ্র,্ত প্রেমকাব্যের 
হরটি কুমুদরঞ্জন মল্লিকে (১৮৮২) নূতন রূপ ধারণ করিয়াছে। বনত্ুলসী, বীথি 
ও নৃপুর ঠাহার রচিত কাব্যগ্রন্থ। “নৃতন খাতার” কৰি কিরণধন চট্টোপাধ্যায় 
(১৮৮৭-১৯৩১) বেদনা-মধূর অপূর্ব গীতিকাব্য রচনা করিয়াছেন। যতীন 
সেনের (১৮৮৭-১৯৫৪) কাব্যে বেদনার অশ্রু আত্মস্থ ভাবকল্ননায় নিবিড় হইয়া 
উঠিয়াছে। মরীচিকা, মরুশিখা, মরুমায়। ও সায়ন্‌ তাহার রচিত বিখ্যাত 
কাব্যগ্রন্থ । মোছিতলাল মজুমদার (১৮৮৮-১৯৫২) রবীন্দ্রযুগের এবং মূলতঃ 
রোমাণ্টিক হইলেও কাব্যে সনাতন রীতির (01855101517) পক্ষপাতী ; 


গ২ 


গীতিকবিতা 


ভাষগভীরতা, চিত্রাত্বক কল্পনা ও ভাক্কর্য্য-মহিম। তাহার কবিতার বিশেষত্ব । 
স্বপনপসারী, বিস্বরণী ও স্মরগরল, হেমস্ত গোধুলি তাহার কাব্যগ্রন্থ । কালিদাস 
রাষ্ের (১৮৭৯) কাব্যে বাংলার মাঠঘাট ও পল্লীপ্রকৃতি মমতা-ক্সিগ্ধ রূপ 
পাইয়াছে। কুন্দ, পর্ণপুট ও ব্রজবেণু তাহার কাব্যগ্রন্থ । নজরুল ইস্লাম 
(১৮৯৯) বাংল! কাব্যে বিশেষ একটি গীতিমাধূর্য্য সঞ্চার করিষাছেন। জমীম- 
উদ্দীনে (১৯০৩) বাংলা অবহেলিত মানবজীবন সহজ গীতিচ্ছন্দে রূপ পাইয়াছে । 
আধুনিক কালেব অগ্াগ্ত কাবদের মধ্যে জ।বনানন্দ দাশ, স্বধীন্দ্র দত্ত, প্রেমেম্্ 
মিত্র, বিষণ দে, বুদ্ধদেব বস্থ ও স্থকান্ত ভট্া চার্য্যেব নাম করা যাইতে পারে। 


৭৩ 


বস্তনিষ্ঠ বা তলায় কাবিতা 


কবিত। প্রধানতঃ দুই প্রকার _-আত্ম-নিষ্ঠ বা মন্ময় কবিতা এবং বস্ত-নিষ্ঠ বা 
তন্য় কবিতা, এই কথা আমরা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। বস্ত-নিষ্ঠ বা তন্ময় 
কবিতাকে আবার যে-কয়েকটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা যাইতে পারে, তাহা নিবে 
আলোচিত হুইল। 
881191 শবটি করাসী 71%। (নৃত্য) শব্দ হইতে আসিয়াছে। প্রাচীনকালে 
নৃত্য সহযোগে যে-কৰিতা গীত হইত, তাহাকেই গাথাকবিতা বল! হইত। অধুনা, 
গাথা বলিতে আমরা কোন লোকপ্রিয় পল্লীগান অথব! 
ব্যক্তিবিশেষ বা প্রতিষ্ঠানের সমালোচনামূলক সহজ, 
সাবলীল, লঘুগতি কবিতাকে বুঝিয়৷ থাকি। পল্লীসঙ্গীতে বহু অজ্ঞাত লোকের 
রচিত বা মুখে মুখে প্রচলিত এই জাতীয় কবিতা৷ পাওয়া যায়। ইংলগ্ডের 
মধ্যযুগীয় 8021 71004-সংক্রান্ত গাথাকবিতা, ৮৪৫০৮-র £6114%65 নামক 
কবিভা-সংগ্রহ (১৭৬৫) এবং বাংলায় বহজনের রচিত “ময়মনসিংহ গীতিকা”, এবং 
'গোপীর্টার্গের গীত” এই শ্রেণীর কবিতা । গাথাকবিত। হিসাবে “মৈমনসিংহ 
শীতিকা'র শ্রেষ্ঠত্ব অনস্বীকার্ধ্য। খুব সম্ভব, ইহার কবিতাবলী গীত হইত বলিয়া 
ইহাপিগকে গীতিকা বল হুইয়াছে। বিভিন্ন লোকের রচন। বলিয়া ইহাদের মধ্যে 
কোন ব্যক্তি-মানসের পরিচয় না থাকিলেও ইহার। ময়মনসিংহবাসীদের দৈনন্দিন 
জীবনের উপর প্রতিষ্টিত। প্রসঙ্গক্রমে ইহাদের মধ্যে ইতিহাস পুরাণ ধর্মতত্ব 
সমাজতন্ব ঢুকিয় পড়িয়াছে। এই কাব্য ছুইটিতে সাধারণ লৌকের জীবনকাতিনী 
অতি সাধারণ নিরাভরণ অথচ স্বায়স্পর্শী ভাষায় রূপায়িত হইয়াছে । আখ্যানবস্ধ 
গ্রন্থন-চাতুর্য্যে জীবনের বাস্তব অনুভূতি রূপায়নে, চরিত্রাঙ্কনে এবং হজ ও সরস 
ভাষার গৌরবে, 'মৈমনসিংহ গীতিকা” বাঁংল। সাহিত্যে অমর হইয়া থাকিবে । 
কেহ কেহ ইহাকে বাংল উপন্যাস সাহিতে'র অগ্রদূত বলিয়া নে করেন, 


গাথাকবিতা 


৭থি 


বস্তনিন্ঠ বা তন্ময় কবিতা 


গাথাকবিতা অধিকাংশ স্থলেই এক রা বহুজনের রচিত হইতে পারে। 
প্রাচীন গাথা সাহিত্যে এত প্রক্ষিপ্ত রচনা আছে যে, উহাদের স্বনিশ্চিত 
লেখক-পরিচয় সহজে জানা যায় ন1। 

সত্যকার সাহিত্যিক গাথা (15727) 21145) বলিতে আমরা যাহা বুঝি, 
তাহার মধ্যে আখ্যান-ভাগ ৰা বিশেষ একটি ঘট নাংশ (ঘটনার বিকৃত বর্ণনা নছে) 
থাকিবেই। গল্পের কাহিনী সহজ, সরল ও অনাড়ম্বর ভাষায় প্রকাশ করাই 
কৰির প্রধান কাজ। গল্লাংশ বর্ণনায় নাটকীয় সংস্থ।ন-হষ্টি বিশেষ প্রযোজনীয় । 
গাথাকবিতা বস্ত-নিষ্ঠ বলিয়া ইহাতে লেখকের আত্মগত ভাব-কল্পনা অপেক্ষা 
জনগণ-নিষ্ঠ ভাব-কল্সনার প্রাধান্ত অধিক। স্থতরাং ইভাকে গীতিকবিতাধন্মী 
মনে করা যাইতে পারে না1% অনেক সময গাথায বীরো'চিত কাহিনী-সংস্কান 
ৰা অতি-পরারুত সমাবেশ থাকিতে পারে; কিন্তু ইহাতে কোন উপদেশ বাণী ৰা 
রূপ-সঙ্জার প্রয়োজন নাই। স্বকীয় নিরাভরণ আভরণ-গৌরবে ও সর্ববাগীণ 
্ষচ্ছ-সহজতায় ইহা! আমাদিগকে যুদ্ধ করে। কোন কোন গাথাকবিতায় ছুই 
চারিটি ছত্রের পুনরাবৃণ্ডি দারা যে “ধৃয়া' (8%748% বা 86477) স্থষ্টি করা হয়, 
তাঁছা কবিতার আখ্যান ভাগটিকে আমাদের দৃষ্টির সম্মুখে অনলসভাবে জাগ্রত 
করিয়া রাখে । 

গাথাকবিতা অন্থকরণে আধুনিক সাহিত্যেও কয়েকটি উত্রুষ্ট কবিতা রচিত 
হইয়াছে । তন্মধ্যে ইংরাজীতে 0০0%/00-এর 7077 02171, £.৪৪15-এর 4৫ 
79116007962 :5075 14270103561 7%6 ৪7716 5711) এবং বাংলায় 
রবীন্দ্রনাথের 'স্পর্শমণি', পণবক্ষা”, সত্যেন দত্তের "ইন্সাফ”, কুমুদ ষল্পিকের 
গ্রীধর? উল্লেখযোগ্য । 

বাংলা ও ইংরেজী সাহিত্যে কাহিনী-কাব্য নামে এক শ্রেণীর বর্ণনাত্ক 
(71077721716 5107) £087%5) কবিত। দেখা যায়। রামাষণ 


কাহিনী-কাব্য 
মহাভারতে, কবিকঙ্কন ও ভারতচল্দের কাব্যে এই শ্রেণীর 


ক 0 :১--]105 ি30 20 [016070050 01191115 2000 391170 13 701 165 
20150091165, 506 19 110079190109115,--77 37721760 ১ 276521122. 


৭৫ 


সাহিত্য-সন্বর্শন 


ধর্মমূলক কবিতা দ্ হয়। কিন্তু কাব্যের পরিপোষক হিসাবেই ইহাদের মূল্য, 
ইহাদের কোন স্বতন্ত্র নাই। আধুনিক কালের কাহিনী-কাব্যে সাধারণতঃ 
পৌরাণিক, কাল্পনিক বা বাস্তব ঘটনা প্রভাবিত কোন বিষয়বস্তু অথবা কোন 
চরিত্র বা ভাবমগুল গল্পের মাধ্যমে পরিস্ফুট হয়। উনবিংশ শতার্বীর কয়েকজন 
কবি কাহিনী-কাব্য রচনাষ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। তন্মধ্যে রঙ্গলালের 'কাক্ধী- 
কাবেরী', কামিনী রায়ের 'মহাশ্বেতা” উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি 
কাহিণী-কাব্য আখ্যানভাগ রচনা-শিল্লের সহিত সার্থক চরিত্র স্থির প্রয়াস দেখা 
ষায়। তাহার পরিশোধ, মুক্তি, ফাকি প্রভৃতি উৎুষ্ট কাহিনী-কবিতা। ইংরেজী 
সাহিত্যে ওয়ার্ডস্ওয়[র্থ, বাঁয়রণ, কীটস্‌ এই শ্রেণীর কবিতা লিখিয়াছেন । 


গাথা-কবিত। প্রসঙ্গে প্রাচীন বাংলা স[হিত্যের আর একশ্রেণীর কবিতার নাম 
উল্লেখ করা প্রয়োজন। ইহাদের নাম মন্ঘলবাধ্য। দেবতা বিশেষের মঙ্গলগান 
ইহাতে সনিবিষ্ট আছে বলিয়া ইহাদিগকে দেবদেবীর নামের 
অন্তে 'মঙ্গল” শব্দ যোগ করিয়া আখ্যায়িত করা হয়। 
চণ্তীমঙ্গল, মনসামঙ্গল ও ধর্মামঙ্গলক তিনখানি বিখ্যাত মঙ্গলকাব্য । দেবদেবীর 
মাহাত্ম্য প্রচার মদিও মঙ্গলকাব্যের উদ্দেশ্য তথাঁপি ইহাতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
দেবদেবীর দেবোচিত গৌরব রক্ষা হয় নাই। 


মজলকাব্য 


মঙ্গলকাব্যগুলি আকারে বৃহৎ। ইতত্ততঃ বিক্ষিপ্ত কাহিনী কোনমতে 
ংগ্রথিত করিয়! কবি ইহাদের বিপুলকায় করিয়া তুলিয়াছেন। বর্ণনা-কুশলতা 
এবং অনেক সময় নাটকীযষ গুণ থাক] সত্ত্বেও, এবং তৎকালীন সামাজিক চিত্রের 
উপকরণ হিসাবে কাব্যগুলির ধীতিহাসিক মৃগ্য থাকিলেও, কাব্যগুলিতে বস্তু ও 
ভাব-সামগ্রস্তের এমন এভাব দৃষ্ট হষ, ষে ইহাদিগকে শ্রেষ্ঠ শিল্প-স্থষ্টি বলিয়া 
স্বীকার করা যায় না! কেহ কেহ ইহাদিগকে “মহাকাব্য' বলিয়া অভিহিত করিতে 
চাহেন। সত কথা বলিতে কি, ইহার যদিও বিভিন্ন কালে বিভিন্ন লোকের 


০৮ পপ পল পপ দস আর 


& ডাঃ সুকুমার সেন 'রায়মঙ্গল” নামক আর একশ্রেণীব কব্যের উল্লেখ করিয়াছেন । 
কৃষ্ণপাম দাঁস বাযমঙ্জলেব (১৬০৮) শ্রেষ্ঠ কবি। 


৭৬ 


বস্তনিষ্ঠ বা তন্ময় কবিতা 


হাতে পড়িয়া স্ফীতকলেবর লাভ করিয়াছে তবু ইহাদিগকে 7801০ ০1 &০%/0 
মনে করিলে চলিবেনা। ইহাদের গঠন-শিল্পে মহাকাবোর দৃঁঢ়-পিনদ্ধ স্বপটি- 
কৌশল নাই, ইহাদের ছন্দে সে উদাত্ত গান্তীষ্য নাই - এবং সর্বোপরি, ইহাদের 
ভাবকল্পন! ষেন “জাতির অতল জঠর হইতে উত্তৃত' হয় নাই। ফলে, মহাকাব্যে 
যে সাবলিমিটি বা মহিমময় ব্যপ্রল! থাকে, তাহাও ইহাতে নাই। ইহাঁও ভুলিলে 
চলিবেনা ষে, 'মঙ্গলকাব্য মূলে গান, দিন ছুই পালা করিয়া আটদিনে যোল পাশার 
গীত হইত” | উপরিউক্ত কারণে মঙ্গলকাব্য মহাকাব্য বলিয়া অভিহিত 
হইবার দাবী রাখিতে পারে না। ইহাদিগকে কাহিনী-কাা বলাই সঙ্গত 
হইবে এবং কাহিনী-কাব্যের মাপকাঠিতেই ইহাদের বিচার করা সমীচীন হইবে। 
মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে প্রাচীনতম-_বিজয়গুণ্থের* (খৃঃ ১৫শ শতাব্দী)'মনসা-মঙ্গল+ ' 
আখ্যান-রচনায়, কল্পনা ও কবিত্বের উৎ্কর্ষে, এবং সর্ধবোপরি চাদের চরিত্রাঙ্কনে 
উৎকৃষ্ট কাহিনীকাব্য হইয়াছে। চাদসদাগরের চরিত্র ই্র্যাজিডির নায়ক-স্থলভ 
মর্যাদায় অভিষিক্ত- এ যেন গ্রীকশিলপ 749৫90%এর কথা মনে করাইয়] দেয়। 
নিয়তি-নির্ধ্যাতিত হুইয়াও চাদ আত্ম-বিশ্বাসে পরম আস্থাবান, প্রাণ-প্রতিম পুত্রকে 
হারাইয়াও সে আদর্শকে জড়াইয়া ধরিতেছে, নুইয়া পড়িলেও সে ভাঙিয়া 
পড়িতেছে না। বস্ততঃ কাহিনী-কাব্যে চাদসদাগর 'মৈনাকের চুড়ার' মত 
উন্নতশীর্ষ হুইয়। মানুষের জয় ঘোষণা করিয়াছে । 

যোড়শ শতাব্দীতে রচিত যুকুন্দরাম চক্রবর্তীর “চণ্তীমঙগল কাব্যহিসাবে বিশেষ 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে। মুকুন্দরামের কাব্যে তৎকালীন সামাজিক জীবনের 
নিখু"ত চিত্রের বাস্তবতা অনেক সময় ০1080০০কে মনে করাইয়৷ দেয়। ফুল্গরা 
খুল্পনা__এই ছুইটি, নারী চরিত্র অঙ্কনে, এবং বিশেষ করিয়া! কালবিজয়ী দুরববস্ত-_ 
ভশডুদত্তের চরিত্র-চিত্রে কবির দক্ষতা অতুলনীয়। তথাপি, মহাকাব্যোচিত 
সমুন্নতি তাহার কাব্যে ফুটিয়া উঠে নাই। বরং “চণ্ীমঙ্গল? কাব্য পদ্যে লিখিত 
উপন্যাসের আকৃতি ও প্রক্কৃতি লাভ করিয়াছে। 








* অন্যান্য মনসামঙ্গল রচয়িতাদের মধ্যে বংশীবদন, নারায়ণদেৰ ও বিপ্রদাস 
পিপিলাইর নাম উল্লেখঘোগ্য | 


৭৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 
এই মঙ্গলকাব্যগুলির বৈশিষ্ট্য এই £-_ 


(১) এই কাব্যের আখ্যানভাগ (1০) নারকের সহিত দেব-দেবার 
দন্দের মধ্য দিযা বিপুলায়তন রূপে পরিস্ফুট হয়। 


(২) ইহাতে কষ্টি-কথ। বর্ণনাপ্রপঙ্গে কাব্যলক্ীর বন্দনা করা হয । 
কৰি প্রাষই স্বগ্রা্দি্ হুইষ1 কাব্য-রচনায় আত্মনিষোঁগ করেন । 


(৩) ইহাতে দেবতা ম্ত্যংলাকে পৃজিত হইৰার জন্ত চেষ্টা করিয়া 
থাকেন। 


(৪) ইছাতে সুখছুঃখের বারমানী গান, চৌতিশ! স্ততি, নারীর 
পতিনিন্া-বর্ণন।, রন্ধন-শিল্প বর্ণনা, ফলফুল পশুপক্ষীর আলোচনা--প্রভৃতির 
অবতারণ। করা হয় । 


(৫) ইহার ছন্দ সাধারণতঃ পয়ার ও ব্রিপদী। 


(৬) দেবচরিত্র ছাড়া কোন কোন কাব্যে মানৰ-চরিত্রে অঙ্কনও (যথা 
তখভুদত্ব, ঠাদসদাগর ) ইচাতে দেখা যায়। 


(৭) এই শ্রেণব কাব্যে তৎকালীন ধর্ম, রাষ্ট্র ও সমাজের চিত্র অঙ্কিত 


হইযা থাকে । 


মহাকাব্য তন্ময কাব্য। ইহা! ব্যক্তি-নিষ্ঠ নহে, বস্ত-নিষ্ঠ ; লেখকের আন্ত 
অনুভূতির প্রকাশ নভে, বস্ত-প্রধান ঘটনা-বিভ্তাসের প্রকাশ ; গীতিকাব্যোচিত 
বাঁশির রাগিনী নহে, যুদ্ধসজ্জার তৃষ্য-নিনাদ। এতত্ব্যতীত, 
ইহা মহাকায়, মহিমোজ্জল, ব্যাপক হিমাপ্রি-কান্তির মত 
ধীর, গভীর, প্রশান্ত, সমুন্নত ও মহত্বব্যগ্রক। এই কাব্যে কবির আস্মবাণী অপেক্ষা 
বিষয-বাণী ও বিষয়-বিস্তাসই আমাদের অধিকতর দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 


নহাকাবা 


সংস্কত আলম্ক।রিকদের মতে আশীর্বচন, নমস্তিয়া অথবা বন্ত-নির্দেশ 


৭৮ 


বস্তনিষ্ঠ বা তন্ময় কবিতা 


দ্বারা কাব্যারস্ত হয়। মহাকাব্যের আখ্যান-বস্ত পৌরাণিক বা এ্তিহাসিক.* 
এবং নায়ক 'ধীরোদাত্বগুণসমন্থিত অথাৎ সমস্ত সদৃগ্তণে অলঙ্কত; সর্গ-সংখ্যা 
অগ্টাধিক এবং পটভূষি স্বর্গ-মর্ত্য-পাতাল-প্রসারী। ইহাতে শৃজার, বীর, শান্ত-_ 
এই তিনটির একটি রস মুখ্য ব' প্রধান এবং অন্ঠান্ত রস ইহাদের অঙ্গম্বূপ 
হইবে। প্রসঙ্গক্রমে ইহাতে বিভিন্ন ছন্দে প্রকৃতি, যুদ্ধবিগ্রহ, স্ব্গ-মত্ত্য-পাতাল 
প্রভৃতির ৰর্ণনাও থাকিতে পারে । ইহার ভাষা ওজন্বী ও গাস্তীর্্য-ব্যগ্ক হইবে । 
নাঁয়কের জষ ব: আত্ম-প্রতিষ্ঠার মধ্যে মহাকাব্যের সমাপ্তি হইবে-_কারণ, 
সাধারণতঃ, ইহাতে ট্র্যাজিডির স্থান নাই। 


সংস্কত আলঙ্কারিকদের মতে যাহা৷ মহাকাব্য, তাহার সহি পাশ্চাত্য 
এপিকের কোন কোন বৈসাদৃশ্য থাকিলেও উহ্বাদের মধ্যে তাবগত সাদৃশ্য 
বর্তষাঁন। পাশ্চাত্ত্য আলঙ্কারিক /১11569016-এর মতে, মহাকাব্য আদি, মধ্য 
ও অন্ত-সমস্থিত বর্ণনাত্বক কাব্য _ইহাতে বিশিষ্ট কোন নায়কের জীবন-কাহিনী 
অখগ্রূপে একই বীরোচিত ছন্দের সাহায্যে কীন্তিত হয়। 


তিনি বলেন - 

“৮8 60105170014 9০ 08560 00 2. 57181590101, 00360178019 & ০01991666 
51016 18 16561 10) ৪ 01511001176, 17010015 900 200, 90 95 10 679010 (8৩ 
৬0110 10 01000806 5 011 71076” 1712259/2 5100 211 099 01880108180 
01 11111601686. ,,./89 101 105 1779616, (70 1)61010 1785 0921 85915854 
1 [1600828 250001101800. 

পাশ্চাত্য মহাকাব্য আলোচন| করিলেও বুঝা যায় যে, ইহা সাধারণতঃ 
বস্থ-নিষ্ঠ, আদি-মধ্য-অন্ত-সমস্থিত বর্ণনাত্মক কাব্য; ইহার বস্ত-উপাদান জাতীয়- 
জীবনের এ্রতিহাসিক বা পৌরাণিক তথ্য ; ইহার অনুপ্রেরণা অধিকাংশ সময়ই 
প্রশীশক্তি) ইহাতে মানব, দানব ও দেবদেবীর চরিত্রের সমাবেশ ও 
প্রযোজনবোধে অতি-লৌকিক স্পর্শও থাকিতে পাবে। মহাকাব্যের পরিসমাপ্ধি 





+ ইতিহাসোত্তবংবৃত্ত মন্যদ্বা সজ্জনাশ্রযম__ বিশ্বনাথ 
1 কথনে। কখনো। এক বা একাধিক নায়কও থাকিতে পারে। 


৭৯ 


সাহিত্য-সন্ধর্শন 


সক সময়েই শুভাস্তিক হইবে এমন কোন নিদ্দি্ট নিরম নাই। ইহাতে 
জটিল ঘটনাবর্তের স্থপ্টি এবং বহুবিধ চরিত্র-সন্নিবেশ থাকিলেও সমগ্র কাব্যটিতে 
একটি অখণ্ড শিল্প-সঙ্গত সৌন্দর্য-বোধ ও মহ্ত্ব-ব্যঞ্ুক গাম্তীষ্য থাকিবে। 
ইহার ভাষ৷ প্রপাপগুণসম্পন্ন, ওজস্বী ও অনুপ্রাস-উপমা প্রত্ৃতি 'লঙ্কার-বছুল | 
স্থতরাং পাশ্চাত্য আদর্শের অন্থদরণে আমরা মহাকাব্যের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে 
গিয়াবলিতে পারি যে, 'ধণী-প্রেরণ। অনুপ্রাণিত নান। সর্গে বা পরিচ্ছেদে বিভক্ত 
যে-কাব্যে কোন স্ুমহ।ন্‌ বিষয়-বস্তকে অবলঘ্ঘন করিয়া এক বা বহু বীরোচিত 
চরিত্র অথবা অতিলৌকিক-শক্তি-সম্পাদিত কোন নিয়তি-নির্ধারিত-ঘটনা ওজন্বী 
ছন্দে বণিত হয়, তাহাকে মহাকাব্য বলে। * 

মহ[ক(ব্যের ইতিহান অন্ুন্ধান করিলে দেখা যায় যে, অনেক সময় কোন 
কোন মহ।কাব্যের রচয়িতা সম্বন্ধে নিশ্চিত করিযা জানা যায় না। কারণ 
ইহারা “একলা কবিব কথা" নহে। যুগে যুগে বিভিন্ন অজ্ঞাতনামা লেখকের 
হাতে পড়িয। কাব্যের মুগ বিষয়টা বদ্ধিতায়তন হুইযা উঠিয়াছে, অথবা বিভিন্ন 
চরির অবগম্বনে বিভিন্নলোকের লেখা একত্র সংগ্রথিত হুইয়। মহাকাব্য বৃহৎ 
সপ্রদাযের কথ। হুইযা উঠিষাছে। সর্তদেশের হ্ৃবংপন্ম-সম্ভব এই শ্রেণীর কাব্য 
যেন বৃহৎ বনম্পতির মতো দেশের ভূতল-জঠর হইতে উদ্ভূত হইযা৷ সেই দেশকেই 
আশ্রযস্থায়া৷ দীন করিষাছে'। এই শ্রেনীর মহাকাব্যকে 27710 ০1 07০97 
বা 44170711020 নামে অভিহিত করা হয়। রামাযণ, মহাভারত, 
72 11168, 07/556), 7৫071 এই শ্রেণীর মহাকাব্য । বলা বাহুল্য যে, 
বিভিন্ন লোকের রচিত এই শ্রেণীর মহাকাব্যের মধ্যেও জাতির সহঅ বৎসরের 
হৃংপিণ্ডের স্পন্দন অনুভূত হয়। 

কিস্তু একজন গ্রন্থকারের লিখিত যে-মহাকাব্যে কোন জাতির 
সর্বলোকের সাধনা, আরাধনা ও সঙ্কল্ কোন পরম গুণাম্বিত নায়কের 
মধ্যে মূর্ত হইয়া ওঠে, এবং জাতি-্ৃদয়ের দর্পণরূপে আমাদের সম্মুখে 
উপস্থাপিত হয়, তাহাকেই আমরা সাহিত্যিক মহাকাব্য বা 2145707) 271০ 
বা 17711128016 বলিয়া গ্রহণ করি। এই শ্রেণীর মহাকাব্য 


৮৩ 


বন্তনিষ্ঠ বা তন্ময় কবিতা 


পূর্ব্বোক্ত শ্রেণীর মত স্ফীতকায়, অসংহত ও অসমঞ্জস কলেবর-মাহাত্ত্্যে আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেনা) ইহার আখ্যানবস্ত, চরিত্র-স্থঙ্ি, ভাষা প্রভৃতি মিলিয়া 
একটী অখণ্ড মহিমময় রস-মৃত্তি স্থ্ট হয়, এবং ইহার শিক্প-চাতূর্ধ্য লেখকের 
দূরারোহী কল্পনা ও অনন্যপাধারণ মননশক্তি গুণে আমাদের নিকট চিরন্তন হইয়া 
থাকে। এই জাতীয় কাব্যাদর্শ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেন-_ 

“কানে কালে একটী সমগ্র জাত যে কাব্কে একজন কৰিব কবিত্বশাও আশ্রষ 
করিয়৷ বচনা কবিয] তুলিয়াছে, তাহ [কেই যথার্থ মহাকাব্য বলা যাঁয়' 

এই জাতীয় মহাকাব্য পুরাতন কথা-বস্তর গ্রস্থন-মূলক স্থ্টি নহে_-পুরাতনীকে 
উপলক্ষ্য করিয়া সম্পূর্ণ নূতন স্থট্টি। অতীত কাহিনী অবলম্বন করিয়। কাব্যকার 
স্বকীয় যুগের যুগন্ধর কবিরূপে ইহাতে জাতির স্থপ্-চেতন৷ ও জীবন-দর্িকার 
মানবিক ভাব-মৃত্তি দান করেন।* উহাতে কখনো! কখনো রূপকেব বাঞ্জন। 
অপেক্ষা কাব)কাবেধ জীবন-জিচ্ঞাসাই গধিকতর প্রন্গুট | 

এই শ্রেণীর মহাকাব্যের মধ্যে ০:211-এর 42404, 1855০-র 76745071617 
19211/2766) [9905-র 01176 00/77/2410, 1৬111010-4এর £77219০ 105, 
119105-র 71116 /0)71515 ও মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব উল্লেখযোগ্য । 


মধুস্থ্দনেৰ মেঘনাদবধ কাব্য সংস্কত অলঙ্কার শাস্ত্র অনুযাষী মহাকাবোর 
গৌরব সর্বাংশে দাবী করিতে পাবে না। অবশ্ঠট তিনি 

ডা ৩াহাব কাব্যকে অষ্টাধিক সর্গে বিভক্ষ কর্পিষাছেন এবং 
ংস্কত অলঙ্ক|রশান্ত্র অনুষায়ী উহ।তে নগর বন উপবন শৈল 

সমুদ্র প্রভাত সন্ধ্যা যুদ্ধ মন্ত্রণ! প্রহৃত্র সমাবেশও করিষাছেন। কিন্তু সগান্তে 
তিনি নৃতন ছন্দ ব্যবহার করেন নাই সর্গশেষে পরবর্তী সর্গকথ। আভাপিত 


করেন নাই, এবং ষদিও তিনি বলিয়াছিলেন-_ 
গাইব মা বীববসে ভাসি মহাগীও 

















৯ শা পি শাশ শি পাশিপাশীশীটি পিস শপ আপ শে শি শপে 
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9? 601০ 17780511891] 1000 110 ১ 204 0090 15১ 20) 9011169055৩ 11021615012 
1)017080 5509910167795 90176 311016091 35170001191) 01 [19158000161 ৫990109-- 
44186707977022. 


৮৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


তথাপি কাব্যে করুণ রসেরই জয় হইয়াছে! এতত্ব্যতীত, সংস্কত মহাকাব্য 
মিলনাত্তক, মধুস্দনের মহাকাব্য বিষাদাত্মক। সর্ৰ্বোপরি, মধুস্দনের কাব্যের 
নাক রাবণ, এবং রাবণ অনার্ধ্যবংশ সম্তত-_সঘ্বংশজ এবং ধীরোদাপুগুণ 
সমন্বিত নহেন। স্তরাঁং সংস্কত আলঙ্কাবিকদের মতে ইহাকে মহাকাব্য বলিয়৷ 
অনেকে স্বীকার করিতে চাহিবেন না। এই প্রসঙ্গে ষধুস্থদনের উক্তিও মনে 
রাখিতে হইবে । তিনি বলিযাছিলেন-_-ণ 11006 8110 1055016 (0 ৮০ 
১০7৫ 6 65 0109 016 171. ৬155/2112:61৮ 00 92101052 10810917 
এইদিক হইতে দেখিলে, মধুহ্থদন সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্তরান্ুযায়ী মহাকাব্য রচনা 
করেন নাই, সুতরাং এই জাতীষ ক্রটি আবিঞ্ার কন! শোভন হইবে না। 
মধুল্দন পাশ্চাত্ত্য সাহিত্য তথা গ্রীক নাটক ও সেক্সীয়র দ্বারা এত গভীবভাবে 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন যে, মিপ্টন তাহাকে যে কাঠামে। দান করিয়াছিলেন, 
ছন্দের যে সমুদ্র-কল্পোল শুনাইযাছিলেন, তাহাই তিনি গ্রীক বা সেক্সপীয়রীষ 
নাটকের নিধতিবাদদের সহিত সংগ্রথিত করিয়া নাটকীয রূপ দিতে চেষ্টা 
কবিযাঁছেন। ইহ1ও ভুলিলে চলিবে না, মধুস্থদন [06181 বা সাহিত্যিক 
মহাকাব্য রচনা করিতেছিলেন। বামাযণকে তিনি তাহার মানবতার আলোকে 
ধিধৌত করিযা যে-মহাঁকাব্য রচম| করিলেন, উহা! আসলে রোমাশ্টিক মহাকাব্য । 
কাজেই যেঘনাদবধ কাব্য রামায়ণ-আহত কাহিনীর পুনরাবৃত্তি নহে-_ ইহা 
নবজাগ্রত বাঙ্গালীর মৃ্টিতে নিয়তি-লাঞ্থিত নবমানৰতাবোধের সকরুণ মহাঁকাব্যের 
বূপে অপূর্বব গীতি-কাব্য। মেঘনাদবধ কাব্য এই দিক দিয়া বাংলা কাব্য 
সাহিতে একক স্ছট্টি। মধুস্ঘন নিজেও কাঁব্যখানিকে রীতিমত মহাঁকাঁব্য ষনে 
করিতেন না; তিনি তাহাব বন্ধুকে লিখিয়াছিলেন-_ 


০০ 10005 11015 10 0621 16110, 10050 ০01 616 %/011 85 £& 
650191 [7001010 700০11. 1 712)6177122706 14 54027 


আযাদেরও মনে হয়, মধুস্থদন অত্যাশ্চ্য্য নির্ীণ-কুশলতা। (8100105010710) 
গুণে যে মহাকাব্যোচিত কাব্য-বিশ্রহ স্যহি করিয়।ছেন, তাহাতে মিপ্টনের 


৮২ 


বস্তনিষ্ঠ বা ভন্ময় কবিছ। 


অমিত্রচ্ছন্দের উদ্বাত্ত সঙ্গীত ও বর্ণনার মহিমময়ত] ( 11710 ) থাকা সত্বেও 
তশহার রাবণ চরিত্রে মিষ্টনের শয়তানের পরম দাত্ভিকতা প্রকট হইয়া উঠে নাই। 
ইন্দ্রজিং-সীতা-সরমা-প্রমীল! হোমর বা মিপ্টনের উরিত্র-চিত্রের সগোত্র নয়। 
আসল কথা, মধুস্থদনের মন ক্লাসিক-কাব্য-বিলাসী হইলেও; তাহার কৰিপ্রাণ 
ছিল প্রধানতঃ রোমান্টিক । এই কারণে আকারে “মেঘনাদবধ কাব্য, 
মহাঁকাব্যোচিত হইলেও, ইহার প্রাণ-নন্দিনী সম্পূর্ণ রোমান্টিক, এবং মধুক্দন 
এই কাবে, জীবনের যে জয়গান করিলেন, তাহা ৰীররসের নয়, কারুণ্যের 
কবি তাই, রবীন্রনাথের ভাষায়, 'সমুদ্রতীরের শ্মশানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া 
কাব্যের উপসংহার করিয়াছেন 


মধুস্থদনের কাব্যের তাৎপর্য যেমন রাবণ-চরিত্রের প্রতীকতায়, 0818050 
[.0$৫-এব তাৎপর্ধ্যও তেমন শয়তানের চরিত্রের যধ্যে মানৰতা ও অতিলৌকিকতার 
সম্মিলনে । ইংরেজী সাহিত্যে '[6005500-এর 17711, ০1 1776 4%778এর 
মধ্যে অতিকায়তা থাকিলেও মহত্ব-বাঞ্জনা ন1 থাকায় উহা গীতিগুচ্ছ হইয়া 
পড়িয়াছে ; মিপ্টনের সঙ্ভান অনুকরণ সত্তেও মহাকাব্যধন্মী 47727797 শেষ 
পর্য্যন্ত কীটসের রোমান্টিক কল্পনার স্পর্শে গীতিসূচ্ছনায় পরিসমাণ্ধি লাভ 
করিয়াছে । /১11010এর 59170 677. 9%5/07এ আগত্তসমন্থিত বিষয়-বন্ত 
নাতিদীর্ঘাকার ও সহজ-বোধ্য অমিত্রাক্ষর ছন্দে রূপ পাইয়াছে। কিন্তু কবিতাটিতে 
10011765501 ৫9211” না থাকায় ইহার ক্ষীণাবয়ৰ যেন পাঠকের মনে কোন 
বিরাটত্বের অনুভূতি সঞ্চার করে না। এইজন্। ইহাকে মহাকাব্য না বলিয়া 
ধণ্ডম হাকা বা (1780 85045 ) বল। সঙ্গত হইবে । কিন্তু [7970 ধতিহামিক 
মহাকাব্য 7/6 70)72515 সম্পূর্ণ স্বতন্তর। যে অন্ধ নিষতিবাদ তাহার কাব্যে 
দেখা দিয়াছে, তাহা যেন__ 


০542 ড/01105 00010901005], 89 1)61610101৩, 
(61791 21101511163 11) 01100101309). 


তথাপি, ১৮০৫-১৮১৫ সাল পর্য্যন্ত যে-নেপোলিয়নিক বুদ্ধ ইংলণড ও 
সমগ্র ইয়োরোপকে প্রকম্পিত করিয়াছিল, তাঁহারই বিরাট পটভূমিকার উপর 


৮৩ 


কৰি গন্ভ ও পদ্ধ মিশ্রিত বর্ণনা-চাতুর্য্যে ও কথোপুকথন রচনায় মহাকাব্যের দেহে 
নাটকের চলিষুণতা সঞ্চার করিয়াছেন। সহাঁকাব্যের সঙ্গে নাটকের এই মিলন 
সত্যই অভিনৰ। 

বাংল! সাহিত্যে মধুস্দনের “মেখ্নাদবধ কাব্যের; পর হেমচন্দ্রের 
'বুত্রসংহার” | এই কাব্যে মিপ্টন ও কীটসের প্রভাব কিঞ্চিত থাকিলেও হেমচন্দ্রের 
স্বলভ কল্পন] এমনই ষে, উহা! বৃত্রের পতন-কাহনীকে মহাঁকাব্যোচিত ভাব- 
গান্তী্ধ্য দান করিতে পারে নাই। পুরুষ বা নারীচরিত্র স্যটিতে তাহার কল্পনা 
সানুষের মহত্বকে স্পর্শ করিতে পারে নাই। ঘটনার ঘনঘটণ, অতি-উচ্ছসিত 
বন্তৃত। ও মহান্ুভবতার বিস্তৃত বিবরণী নিতাত্তই ছক-কাটা পরিকল্পনার মত 
দেখাইতেছে-_চরিত্রের প্রাণধর্থ্মে উজ্জীবিত ও উল্লাসিত হৃষ নাই। সর্ব্বোপবি, 
হেমচন্দের অমিত্রা্ষর ছন্দটি পর্য্যস্ত অপটু পয়ারে পর্যবসিত হইয়া কবিতাব 
সর্ববাঙ্গীণ দীপ্চি নিশ্রভ করিয়া দিয়াছে । হেমচন্দ্রের কবিতা সংস্ধত মহাকাবোর, 
কোন কোন লক্ষণ থাকিলেও, ষে-মহিমময়তা মহাকাব্যের বিশেষত্ব, উহা ভাতার 
কল্পনায় কাব্যে প্রমূর্ত হইয়া উঠে নাই | তাই “বুত্রসংহার” বাংলা সাহিতে ব্যর্থ 
হইয়।ছে। ননীনচন্দ্রের কবি-প্রতিভায় আবেগ ছিল, কিন্তু সংযমবোৌধ ছিল না| 
তাহার ফলে কবির রৈবতক-কুরুক্ষে ব্র-প্রভাঁস নামক মহাকাব্য (12010 0০1০) 
শদীর্ঘ ছন্দোবদ্ধ নিবন্ধের পর্ন্যান়ে আসিয়া পৌছাইয়াছে। নবীনচজ্রের অতিরিক্ত 
ভাবালুত। তাহার কাব্যের 474551%৩ 818070981% এবং 25011] 3516'কে 
ক্ষুণ্ণ করিয়। ফেলিম্বাছে। 

পরবর্তী কালে খে কয়েবটি মহাকাব্য রচনার। দুঃসাহস দেখা গিয়াছিল, 
তগ্মধ্যে মানকুমারীর “বীরকুমার বধ” (১৩১০), ফোগীন্দ্রনাথ বস্থর “পুর্থীরাজ, 
ও 'শিবাজী”, আনন্দমিত্রের ভারতমঙ্গজল' ও কায়কোবাদের মহাশ্মশাল' 
উল্লেখযোগ্য । বলা বাহুল্য, অতিকাঁয়তা যদি মহাঁকাব্যের কোন লক্ষণ রূপে 
পরিগণিত হইত, তবে ইহাদের প্রচেষ্টাকে মহাকাব্য হিসাবে বিচার করা যাইত | 
ইহাদের কাহারও কাব্য একদিকে যেমন ০9187100800 997701 0% 1781775 
59, 1.15941 2 129 8552)5 &077/1757 


৮৪ 


বস্তনিষ্ঠ বা তন্ময় কৰিতা 


8০2০191 ৫6360” হইয়া উঠে নাই, তেমনই আবার উহারা পাঠকের মনে 
কোন সাবলিমিটি ব। মহুত্ব-বোধও সঞ্চার করিতে পারে না। 


মহাকাব্যের যে আলোচনা করিয়াছি, অতঃপর ট্র্যাজিডির সহিত ইহার সম্বন্ধ- 
নির্ণয অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। মহাকাব্য প্রসাদাত্মক ৰা বিষাদাত্বুক উভয়ই 
হইতে পারে, কিন্তু ক্্যাজিডি বিষাদাত্মক হইবেই। ট্র্যাজিডির 
নাষক নিয়তিব সহিত দ্বন্থে পর্যযদত্ত হইলেও আত্মপ্রতিষ্টা 
করিতে চায়, কিন্তু মহাঁকাব্যের নাযক নিয়তি বা বিধির 
নিকট ক্রীড়নক মাত্র। মহাকাব্য অল্পসংখ্যক শিক্ষিতজনের চিত্তবিনোদন করে, 
ট্র্যাজিডি অধিকতর জনের হৃদয় আকর্ষণ করে। মহাকাৰ্য পাঠ্য-কাব্য, ফ্রাজিডি 
দৃশ্য ও পাঠ্যকাব্যের সমস্বয় ; মহাকাব্যের বিপুলত। ও গৌরব মানুষকে সুমহান 
আলেখ্য দেখাইয়া! বিশ্মিত করে, ট্র্যাজিডির বিপুলতা তাহাকে দ্রবীভূত করে। 
মহাকাব্য মন্থর-গতি এরাবত, ট্র্যাজিডি বেদনা-বিছ্ধ্যৎগতি উচ্চৈঃশ্রবা 
মহাকাব্যের গৌরব তাহার শাখাফিত বিস্তারে ও স্বগমর্ত্য-পাতাল-প্রসারী কল্পনায়, 
ট্রাজিভির গৌরব তাহার সংহত স্ষীম সক্ষোচনে এবং জগ ও জীবনের 
অতলম্পর্শ রহস্য-উদঘাটনে ৷ মহাকাব্য একই ওজস্বী ছন্দে পশরর্ধ্যশালী, ট্র্যাজিডি 
ৰহুবিচিত্র ছন্দ-শিহরণে বোমাঞ্চময়ী * মহাকাব্য বিচিত্র শোভাযাত্রা, গ্র্য/জিডি 
বেদনার মণ্ডলায়িত সভাস্থল | মহাকাঁব্যে বাহ! আছে, ট্র্যাজিভিতেও প্রার তাহা 
আছে, কিন্তু স্্যাজিডিতে যাহা আছে, মহাকাব্যে তাহা নাই। এইখানেই 
ট্্যাজিডির অবিসংবাদী শ্রেষ্ঠত্ব । 

আধুনিক যুগে বাংলা সাহিত্যে মহাকাব্য রচিত হইতেছে না। ইংরেজীছে 
তবু 7107083 73810 76 477710545 নামক মহাকাব্য লিখিয়াছেন ! 
বর্তমানকালে মহাকাঁব্যের এই অসন্তাৰের বিশেষ কারণ 
আছে বলিয়া মনে হয়। আধুনিক বুগ গণ-তস্ত্রের যুগ । 
এই যুগে মান্য সাধারণতঃ ব্যক্তি-বিশেষের সধ্যে জাতির 
আশা-আকাঙ্ষার মুর্ত-বিগ্রহ প্রত্যক্ষ করিতে চায় না। প্রাচীন যুগের মানুষ 
সশ্রদ্ধ ও সবিন্বয় মৃ্টিতে কোন: মহাপুরুষকে অসাধারণ বলিয়া পৃজা করিতে 


ট্র্যাজেডি ও 
মহাঁক।ব্য 


বর্তমান যুগে মহা- 
কাব্যেব অভাব কেন ? 


৮৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


পারিত, আধুনিক কালের ব্যক্তি-স্বাতন্ত্র্য-বোধসম্পন্ন মানুষ তেদনটী পারে না। 
প্রাচীনষুগের বীরপৃজা-স্পৃহা এখন বিচিত্র আত্ম-স্তুতিতে পর্য্যবসিত হইয়াছে। 
দ্বিতীয়তঃ, বর্তষান ঘুগের ব্যক্তি-নিষ্ঠ কাবোর দিনে মহাকাব্য অপেক্ষা গীতি- 
কাব্যের মধ্যেই সানুষের অন্তরের আশা-আকাজঙ্ষা, আননা-বেদন] অধিকতর 
রূপে এ্রকাশ পাইতেছে। বলা বাহুল্য, এই জাতীয় ব্যক্তি-নিষ্ঠতাই মধুস্থদ্বনের 
“মেঘনাদবধ কাৰ্যকে' গীতিকাব্যোচিত সৌন্দর্য দান করিয়াছে। তৃতীয়তঃ, 
আধুনিক ষুগ-চিত্বের সংক্ষিপ্ব ও রসঘ্ধন আনন্দ-বেদনাকে রূপ দান করিবার 
সামর্থ্য মহাকাব্যের নাই। কারণ, আধুনিক যুগ দ্রুত অধ্যয়নের যুগ? আধুনিক 
কালে মানুষের জীবনে অবসর অতি অল্প এবং এই স্বল্প অবসর সময়ের 
উপযোগিতা মহাকাব্যে নাই। চতুর্থতঃ, বর্তমান যুগে উপন্তাস সাহিত্য 
অতিষাত্রায় বৃদ্ধি প্রাপ্ত হইতেছে। মহাঁকাব্যে গল্পাংশের যে উন্মদুনা ছিল, 
তাহা উপন্থাস ছোটগল্প প্রভৃতি পাঠেই এখন নিরসন হয়। সুতরাং গগ্ঠ-সাহিত্যও 
মহাকাব্যের আবির্ভাব অসস্তৰ করিয়৷ তুলিতে আংশিক ভাবে সাহায্য করিয়াছে। 

কোন লঘু বিষয়-বস্তকে কেন্জর করিয়া ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ করিবার জন্য মহাকাঝ৷ 
লক্ষণাক্রান্ত যে কাব্য লিখিত হয়, তাহাকে 1100 8710 
ৰা বিদ্রপাত্মক মহাকান্য বলে। ৮০০০-এর 2%6 72176 
০7176 19 নামক কাৰ্য 11155 /১1206119 £617001 নায়ী কোন মহিলার 
কেশ-কর্তনের কাহিনী অবলম্বনে মহাকাব্যোচিত করিয়া লিখিত বলিয়া! উহা 
16907 2016 নামে খ্যাত। বাংলায় জগদন্ধু ভদ্রের “চুছুন্দরী-বধ' (১৮৬৮) 
ওইন্দ্রনাথ বন্য্যোপাধ্যায়ের "ভারত উদ্ধার" এই শ্রেণীর কাব্য। 

ধীতিকবিতায় গঙ্স, কাহিনী বা নিছক কলাশিল্পের সাহায্যে কবি জ্ঞানগর্ভ 
নীতিকথ। বা তত্ব প্রচার করেন। নীতিকথার তীব্রতা 
কল্পনার স্পর্শে যাহাতে কোমল ও কান্তর্নপ পরিগ্রহ করে, 
তাহাই কবির উদ্দেশ্য হওয়। উচিত। অর্থাৎ জ্ঞানের কথা, নীতির কথা ব) 
তন্বকথাকে কবিত্ব-হৃষষায় ষণ্ডিত করিতে না পারিলে এই জাতীয় কবিতা! ব্যর্থ 
হইতে বাধ্য। ৮০০৪-এর 12598) 01 07141075%,  কৃষণচন্দ্র মজুমদারের 


11901 11010 


নীতিকবিত। 


৮৬ 


বস্তনিষ্ঠ ব! তন্ময় কবিতা 


সম্ভাবশতক”, রঙ্গলালের '“নীতিকুক্মাঞ্জলি', রবীন্দ্রনাথের “কণিকা”, জুতা 
আবিষ্ার', কুমুদরগ্রনের “শতদল”, “যদি”, রূজনী সেনেব “অমৃত” এই শ্রেণীর 
অন্তভূক্ত। রবীন্দ্রনাথের “জুতা আবিষ্কার কবিতাটিতে কবি গল্পেব সাহায্যে 
নীতি প্রচার করিয়াছেন এবং স্ুরেন মজুমদ।রের “মাদকমঙ্গল'ও একখানা 
নীতিকাব্য। 


যে-কবিতায় কোন গল্প খা কাহিনীর মধ্য দিয়া অন্য কোন বিশে অর্থের 

ইঙ্গিত কর! হয়, তাহাকে আমরা 41128912 বা রূপক 

কিতা বলি। দ্বিজেন ঠাকুরের শ্বপ্নপ্রয়াণ', মধুস্থদনের 
“শের মন্দিব", ঈশ্বর গুপ্ডের “সংসার জাতা", “নংসার সমুদ্র” এই শ্রেণীভুক্ত । 
ইংরেজী সাহিত্যে “রূপক কবিত।” আধ্যাত্মিক বা ধর্মমূলক, (872 12114 ০7৫ 
/%৫ 747177), রাষ্্রনৈতিক (49501971270 40019) এবং সামাজিক 
(৮795 41০7747)--এই কযপ্রকার দৃষ্ট হয়। বাংলা সাহিত্যেও আধ্যাত্মিক 
রূপক দ্বিজেন ঠাকুরের “শ্বগ্নপ্রয়াণ' রাষ্্নৈতিক পক যতীন সেনের “ভারতী”, 
সামাজিক রূপক-_মোহিতলালের “'আহ্বান'। কবিতার আখ্যানভাগ ব। গল্পাংশ 
্্প হইলে এবং বিষয়বস্তু যদি নিষযাতীত অন্য কোন ভ।ব-কল্পন[কে ব)ঞজজিত করে, 
তবে সেই শ্রেণীর কবিতাকে রূপক ন। বলিয়া আমরা সার্কোতক বা প্রতীকী 
(9700011০) কবিতা বলিতে পারি। রবীন্দ্রনাথের “ছুইপাখী", “সোনার তরী', 
'বালিকাবধূ' ও ইতবেজী সাহিত্যে 0198081৮-এর 17166 1125 1116 1710? 
য়েটুসের 7610 1516 ০/1111566 এই শ্রেণীর কবিতা । 


বপক 


981176 শব্দটি লা|টিন 981018. 181% নামক শব্দ হইতে উৎপন্ন | গ্রাচীন- 
কালে প্রীসদেশে 98৮81 1815 নামধেয় একচী থাল|ষ বর্ষরপ্তের সগ্যাগত 
ফলশস্থ পূর্ণ করিয়! নৈবেছ সাজাইয়। গ্রীকদেবী 0০165-এর 
পূজা কর! হইত। ইহা হইতে গচ্ভ-পদ্ধ সমস্বিত ও তীত্র 
শ্লেষাত্বক কবিতাকে 98676 বলির! অভিহিত কর! হয়। পরবস্তী যুগে মানব 
চরিত্র, আচার ব্যবহার ও রীতিনীতি সংশোধনের উদ্দেশ্যে যে নীতিকবিতা লিখিত 


ব্যঙ্গকবিত। 


৮৭ 


সাহিত্যি-সন্দর্শন 


হইয়া! আসিতেছে, তাহাকেই 9876 ৰা ব্যন্গকবিতা বলা হয়। লোকশিক্ষা, 
লোকচরিত্র-সংশোধন ও সমাজের ছুর্নীতি-স্যালনের জন্ত এই জাতীয় কবিতা 
উৎকৃষ্ট চাবুক। ইংরেজী সাহিত্যে 70154017-এর 1426 41207706, ৮০৪-এর 
716 70794, বাংলায় ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ডের “বিধবা বিবাহ"; ষতীন সেনের 
'পাকাল-বন্দনা”, এবং রবীন্দ্রনাথের “উন্নতি লক্ষণ", “হিং টিং ছট” ও “দুরত্ত আশা”, 
মোহিতলালের “ভ্রোণগুরু', “পরস্-সতী”* (অতি আধুনিক কবি-গোষঠী সম্বন্ধে) 
এই শ্রেণীভুক্ত 

ব্যঙ্গ কবিতা নানাপ্রকারের হইতে পারে। সামাজিক ব্যঙ্গ কবিতার মধ্যে 
হেমচন্ত্রের “বাঙ্গালীর মেয়ে", ঈশ্বর গুপ্তের “অনাচার', রবীন্দ্রনাথের “নব্যবঙ্গ 
দম্পতীর প্রেমালাঁপ”; রাষইনৈতিক ব্যঙ্গ কবিতার মধ্যে হেমচন্দ্রের নেভার 
নেভার", রবীন্দ্রনাথের “উন্নতি লক্ষণ' ; ধর্মসংক্রান্ত ব্যঙ্গ কবিতার যধ্যে যতীন 
সেনের '“পীঁকাল-বনদনা", রবীন্দ্রনাথের "হিং টিং ছট্'$ ব্যক্তিগত ব্যঙ্গ 
-কবিতার মধ্যে ৮০2৪-এর 77677715616 1০4791770/, সত্যেন দত্তের 
“অ+ (হ্রপ্রসাদ শাস্ত্রী), “নাপ্লি-গীরিতি-কথা” (দীনেশ দেন), নব্যদিগগজ প্রশস্তি 
কবিতাটি পুস্তকাকারে প্রকাশিত হয় নাই বলিয়। নিষ্মে উহা উদ্ধত হইল-__ 


সরস-সতী 
সাঁবাট। জাতের শির-দাড়াটায় ধবেছে ঘুন-- 
মাস্র জঠরেও কাম-যাতনায় জলিছে প্রাণ ? 
শুকদেব যথ। করেছিল বেদ অধ্যয়ন__ 
গর্ভে বসেই শেষ করে তাহা বাঁৎশ্যায়ন ! 


বুলি ন। ফুটিতে চুরি ক'রে চায় _মোহন ঠাম ! 
ভাষা না শিখিতে লেখে কামায়ন--কামের সাম । 
জ্ঞান হলে পরে মায়েরে দেখে যে বারাঙ্গনা ! 

তার পরে চায় সার] দেশময অলতীপণ | 

এদ্েরি পুজোয় ধর! দিয়েছে যে সরস্বতী, 

চিনিনে তৌমায়, কোন বলে তুমি আছিলে সতী ? 
দেখি তুমি শুধু নাচিয়! বেড়াও হীস-পা-তালে, 
অঙ্গে ধবল, কুণ্ঠও বুঝি ওষ্টে-গালে ! 


৮৮ 


বস্তুনিষ্ঠ বা তন্ময় কবিতা 


(স্থরেশ সমাজপতি), এবং প্রতিষ্ঠানমূলক ব্যঙ্গ কবিতার মধ্যে কালিদাস রায়ের 
প্রবেশ নিষেধ'-এর নাম কবা যাইতে পারে। 

কোন কবিব কবিতাকে বিজ্প করিয়। ত্বীঁহারই অনুকরণে অতিরঞ্জিত করিয়া 
যে জাতীয় বাজ কবিত! লিখিত হয়, তাহ|কে ইংরাজীতে 7704) বলে'। প্যারডি 
কবিতা শুধু “শবশিল্প' মাত্র নয, উৎকৃষ্ট প্যারডি যুল কবিতার বিচক্ষণ 
সমালোচনা-মূলক নূতনতর স্থ্টি, যাহাকে বাসি বলেন, 
€076 &7. 07. 001010 (£2115005101010. ইংরাজীতে 
91761169র 767 4861 776 77774 (€য়ার্ডস্ওয়ার্থের 
7০6০. 739]]-এর প্যারডি)) 85101-এর 776 7/15101 27 )71271571. 


প্যারডি ৰা 
ললিক! 


(9001005র /& 15101) ০1 78080761)-এর প্যারডি) 187795 0০৮০০-এর 
01/5১০$ (একাধারে সাহিত্যিক প্যারডি ও ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র প্যারডি-সংগ্রহ), 
মোহিতলালের “আমি যদি জন্ম নিতেম ক্যাবলা কলুর কালে+, কালিদ|স রায়ের 
«কেন ৰঞ্চিত হব ভোজনে”, দ্বিজেন্্রলালের “রাধাকৃষ্চ সংবাদ* যতীন সেনের 
বঙ্গে শরৎ, সজনী দাসের “হে বিবাট গণ্ী', সতীশ ঘটকেরসে।ন[র ঘড়ি'র নাম 
এই প্রসঙ্গে কর! যাইতে পাবে। 

বোষীষ লেখক 701০০-এর অনুকরণে লিপি-কবিতার প্রথম স্থষ্টি হয়। 
এই জাতীয় কবিতায় সাধারণতঃ কোন অনুপস্থিত ব্যক্তি-বিশেষকে উপলক্ষ্য 
কবিয়া কবি কোন নীতিকথা, আলোচনা, প্রেম বা অন্ঠ 
কোন বিষয় সব্বব্ধে কবিতা রচনা করেন। এই লিপি- 
কবিতায় যুগ-চিত্তের পরিকল্পনায় যে সকল নরনারী ভিড় করিয়া আসে, তাহাদের 
চরিত্র-স্থ্টিতে কবির দক্ষতা একান্ত প্রয়োজনীয়। ইংরেজী সাহিত্যে ৮০০০-এর 
1710751০ 4/81274, এবং বাংলায় মধুস্দন দত্তের “বীরাজনা কাব্য” উল্লেখ- 
যোগ্য । মধুস্থদন “বীরাজনা কাব্যের লিপি-কবিতার মধ্য দিয়া প্রেমের ষে 
বহুবিচিত্র চিত্র অস্কিত করিয়াছেন, তাহা বাংল! সাহিত্যের অপুর্ব সম্পদ । 
এততদ্ব্যতীত, রাজকুমার নন্দীর “বীরাঙ্গন! পত্রোত্তর', রবীন্দ্রনাথের “পত্র” সত্যেন 
ফত্তে্ “পুরীর চিঠি', রাধারাণী দেবীর “পরিণীতার পত্র” এই শ্রেণীর কবিতা । 


লিপি-কবিত। 


৮৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


ইংরেজী সাহিত্যের অনুকরণে বাংলায় কয়েক প্রকার কবিতা লিখিত 
হইয়াছে । তন্মধ্যে কম্েকটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য | ষে-কবিতায় কোন ব্যক্তি- 
বিবিধ চরিত্র তাহার জীবনের কোন লঙ্কট মুহূর্তে এক বা একাধিক 
টা ডর শ্রেতার নিকট আত্ম-বিবৃতির মধ্য দিয়! নিজের মনের 
গভীরতম কথাটী প্রকাশ করে, তাহাকে নাটকীম একোক্তি 
বা $9/2771/10 740%0108%6 বলে।90//19?%) বা আকত্নভাষণ এবং 
14671491707 বা আত্মধ্যানমূলক কবিতার সহিত ইহার পার্থক্য এই যে এই 
জাতীয় কবিতায় যে ঘটনা-সংস্থান স্ষ্টি কর] হয়, তাঁহাতে এক বা! একাধিক 
শ্রোতার অদৃষ্ঠ উপস্থিতি আমর] সোটেই সন্দেহ কবি না৷ এই অনৃস্থ শ্রোতাই 
নানারূপ প্রশ্ন ও ইঙ্জিতের সাহায্যে বক্তার বক্তব্য বিষয়ের পরিপূর্ণ প্রকাশের ও 
চরিত্র পরিস্ফুটনের সাহায্য করে। ব্রাউনিং-এর 7%6 7451 2146 £0871767, 
44717127461 52769, 149 175 £9%0%255, যতীন্দ্র বাগচ্ঠীর “চাষার ঘরে", 
মোহিতল|লের “নাঁদির শাহের শেষ এই শ্রেণীর অন্তর্গত। নাটকীয় একোক্তি 
জাতীয় কবিতায় ব্রাউনিং নাটকীয় ঘটনী-সংস্থান রচনায় ও নরনারীর মনো- 
বিশ্লেষণে ইংরেজী কাব্য-সাঁহিত্যে যে-আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন, তেমনটি আজ 
পর্য্যস্ত ৰাংলায় দেখা যায় নাই । 


গীতিকবিত। নাট্যগ্ুণ-সমস্বিত অর্থাত উহাতে নাটকীয় সন্ধিবিভাগের আভাষ 

বা ঘটনার গতিক্রম থাকিলে নাট্যগীতি (87771060 17710) নামে অভিহিত 
হইতে পারে। (পৃঃ ৬০ ডরষ্টব্)ট এই শ্রেণীর গীতিকবিতায় কবি 
কাল্পনিক, এঁতিহাসিক বা পৌরাণিক চরিত্র-চিত্রের সাহায্যে 

ভি নু কোন নাটক্বীত্ব ঘটনা-সংস্থান (51/%0/107) পরিস্ফুট করেন। 
স্থতরাং ইহাতে তন্নয়তা ও চরিত্রের ভূমিকায় লেখকের 

আত্মপ্রক্ষেপ হেতু মন্ময়তার গ্রদ্থিবন্ধন হইয়া থাকে । এই শ্রেণীর মধ্যে 8.9815-এর 
18 79116 39076 5217514610১ 7610059020-ঞর 2776 10185 7281275, 


[0175555) 810%/7116-এর 15481 401 708157) £1890914-4র 222. 


৯৩ 


বন্তনিঠ বা তন্মদ্ধ কবিত। 


79759151 2£9770% সত্যেন দৃত্বের “কয়াধ্‌) মোহিতলালের “বেছুইন", রবীন্দর- 
নাথের “পতিভা” যতীন্দ্র বাগচীর “পাশার বাজি” প্রভৃতি উল্লেখষোগ্য । অনেক 
সময় ছুই বা ততোধিক চরিত্রের কথাবার্তীকে এই শ্রেণীর কবিতায় নাট্যব্ূপ 
দেওয়া হইলে ইহাকে গাতি-নাটিকা বা 'সংবাদ-কবিতা'ও বলা যাইতে পারে। 
এই ৰবিতাম্ব নাট্যগীতির ঘটনা-প্রবাহের আভাষ ততটা নাও থাকিতে পারে। 
অর্থাৎ ইহার নাট্যাংশ অপেক্ষা গীতি অংশ যেন প্রধান, কিন্তু নাটার্গীতিতে 
নাট্যাংশ প্রধান না হইলেও গীতি অংশ অপেক্ষা গৌণ নহে। 1[.870০1-এর 
146721245 07%9 16167 6: র70), রবীন্দ্রনাথের “বিদায় অভিশাঁপ', কর্ণকন্তী- 
সংবাদ", মোহিতলালের ঘমুত্যু ও নচিকেতা" প্রভৃতি এই শ্রেণীভুক্ত । 


ফরাসী সাহিত্যের অনুকরণে ইংরেজী সাহিত্যে সনেটের সগোত্র কয়েক 
প্রকার অভিনব কবিতার আমদানী হইয়াছিল। তন্মধ্যে 19161, 70714274 
বা 7974! প্রভৃতির উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহাদের 
মধ্যে 71912 বাংলা কবিতায় সচরাচর দেখ। যায়। 
71791 বা তেপাটি কবিতায় আটটী পংক্তি থাকে। ইহার ছন্দ-রীতি 
48474, চতুর্থ পংক্তিতে প্রথম পংক্তির, সপ্তম ও অষ্টম পংক্তিতে যথাক্রমে 
গ্রথম ও দ্বিতীষ পংক্তির পুনরুক্তি করা হ্য়। ভাঁবগত দিক হইতে বিচার করিলে 
গ্রত্যেক পুনরুক্তিতে বিভিন্ন রূপ অর্থ-ব্যগ্জনা লক্ষিত হইবে। উদাহরণ স্বরূপ 
/১0500 5900507. ও বীর্বলের কবিতা পাশপাশি প্রদত্ত হইল-__ 


(গ) 7719161 


[95৩ 115960. 186 &০-৫9), উষা! আসে অচন শিয়রে 
ড/111 5156 10193 16 (0-1710100%/ 2 ভুষারেতে বাধিয়] চরণ | 
[916 05 9916 0195, স্পর্শে তার তুবন শিহরে 
[055 10856৫. 0)6 69-৫9, উষ1! হাসে অচল-শিয়রে 
80 00৩ 915851016 £1$৩9 ৮195 ধরে বুকে নীহারে শীকরে 
[0 ৪. 58্$0োএা 01 90110%/ ; সে হাসির কনক বরণ। 
1২095 14595 17৩ €০-৫8% " বসে। সখি মনের শিয়রে । 
77111 38৩ 1153 106 (0-050110%1 ? হিম-বুকে রাখিয় চরণ । 


৯১ 


ণ 


নাটক 


সংস্কত আালঙ্ক(বিকগণ না্যসাহিত্যকে কাব্য সাহিত্যের মধ্যে স্থান দিয়াছেন। 
তাহাদের মতে কাব্য ছুই প্রকার-্ৃশ্য কাব্য ও শ্রব্য কাব্য । নাটক প্রধানতঃ 
দৃশ্য কাব্য এবং ইন! সকল প্রকার কাব্য সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ 
কাব্যেষু নাটকং রম্যম। নাটক দৃশ্ঠ ও শ্রব্যকাব্যের সমন্বয়ে 
রঙ্গমঞ্চের সাহায্যে গতিমান মানবজীবনের প্রতিচ্ছবি আমাদের সম্মুখে মূর্ত করিয়া 
তোলে 1* রজযঞ্চের সাহায্য ব্যতীত নাটকীয় বিষয় পরিস্ফুট হয় না। 
নাট্যোল্লিখিত কুশীলবগণ তাহাদের অভিনয়-নৈপুণ্যে নাটকের কক্কালদেহে 
প্রাণসঞ্চার করেন, তাহাকে বাস্তব রূপৈশ্বরধ্য দান করেন। নাটকে অনেক সময় 
পাত্রপাত্রীদের কথায় নাট্যকার নিজের ধ্যানধারণাঁর কথাও সংযোগ করিয়। দেন । 
এইজন্য ইহ। সম্পূর্ণরূপে বস্থনিষ্ঠ বা তন্ময় (0//6077) না-ও হইতে পারে। 
কিন্তু শ্রেষ্ঠ নাট্যকার নিজেকে যথাসাধ্য গোপনে রাখেন এবং তাহার চরিত্র- 
স্থির মধ্যে বিশেষ একটি নিলিগ্ুতা (49442077971) বর্তমান থাকে । যে-নাটকে 
এই জিনিষটির অভাব, তাহা নিম্ন শ্রেণীর নাটক হইতে বাধ্য, কারণ নাট্যকার 
তখন নাট্যোল্লিখিত কুণীলবকে তাহার নিজের ভাবনার বাহন করিরা 
তোলেন। ফলে, উহ্না অক্ুগ্রন্ধপে প্রচারযূলক নাটক হইয়া দাড়া 


স্কত নাটকে দেখা! যায় যে, প্রথমতঃ পূর্বরঙ্গ বা মঙ্গলাচরণ, দ্বিতীয়ত 


সভাপৃজা (সামীজিকগণের), তৃতীয়তঃ কবিসংজ্ঞা বা নাটকীয় বিষয়ক 
%10181009, 15115 01590101 910 19015561008001, 01 116 ঠা 0902)5 5? 85 


006960.--75211226511 20121 ১ 20150027172 2078712, 


নাটক কাহাকে বলে 











৯২, 


নাটক 


এবং তাহাব পৰ প্রস্তাবনা । মঙ্গলাচবণে স্ত্রধাব (ইনি জাতিতে 
্রাহ্মণ, সংস্কতজ্ঞ ও অভিনয-পটু ) বঙ্গভূমিতে উপস্থিত 
হইয। অভিনয-কাধ্যেৰ বিদ্ব-পবিলমাপ্তিব জন্য যে মঙ্গল(চবণ 
কবেম তাহাৰ নাম “নান্দী?। প্রস্তাবনাব পৰ সাধাবণতঃ প্রথম অঙ্ক আবস্ত 
হয। নাটকীয কুণীলবগণ “স্থচিত' না হইযা বঙ্গমঞ্চে প্রবেশ কবিতে পাৰে না। 
শুধু নাধক বা আত্ত যে-কোন চবিভ্রেব প্রবেশে জন্ত স্থচনাব প্রয়োজন নাই। 
নাটকেব ভাষাষ গদ্ধ ও পদ্য উভযই ব্যবহৃত হয। তবে সংক্পত নাটকে 
বিদ্বানপুকষ সাধাৰণতঃ সংস্কৃত, বিদুধী মহিণাগণ শৌবসেনী, বাজপুল্র ও 
শ্রেষ্টিগণ অর্ধমাগধী, বিদৃষক প্রাচ্য। এবং ধূর্ত অন্তিক ভাষ| ব্যবহাব কবিতেন। 
নাটকেৰ 7196বা বিষষ-বস্ত খ্যাতবৃত্ত অর্থাৎ প্রসিগ্জ বৃত্তান্ত না! বামাযণ 
মভাঁহাবতার্দি ভইতে গৃহীত, কবি-কন্সিত অথব। মি শ্র৩৭ ২87৩ পাবে। নাক 
বীবোদ।ভ্ত, ধীবললিত, বীন প্রশান্ত, ধাবাদ্ধত--এই চাব শ্রেণীর ঠইাত পাবে) 
স্বভাবত, নামক দানশীল, গতি, কূপবান, কাখ্যকুশল, লোকবঞ্জক, তেজস্বী, 
পণ্ডিত ও গ্ুশীল হইবে । নাটকে হচ্গী বা প্রধান বস শৃঙ্গাব ব। বীব, কখনো 
বা শান্তও হইতে পাবে। অগ্ঠাপ্ত বস মপ্রধাণ হান্ব থাকিবে- ইহাতে ককণ 
বম থাকিলে বিযোগান্ত “বপাকব& স্তান নাই | শা৮ব পাঁচ হইতে দশটী 
পয্যন্ত মঙ্ক থাকিতে পাবে। এই সক অন্কমণ্যে গর্ভাঙ্গ খাকিতে পাব। 
নাটক দৃশ্যকাব্য বলিযা ইহ। অভিনেষ অর্থাৎ অভিনয কবিষ| ইভ| স।মাজিকগণকে 
দেখাইতে হয। নাটকীয় বিষষ-খস্তব অবস্থান্থরূপ অন্নকবাণব নাম আভনষ। 


সংস্কত নাটক 


17 আন্যেপ খপ পাসণ কনিযা অভিনখ কাব বলি । এাটিংকৰ শান পল” 


* ঘযে নাযব আন্বশ্রাধা কবে না, হর্ষবিষাদে অভিভূত গ্ছা না, িনম দ্বণা গব্বকে 
প্রচ্ছন্ন বাখে ও ধাত। অঙ্গীকান কবে, ভাছ1 নিবব ।হ কবে, তাছছাকে নীবেপাও ন্শলে। 
যথা _ষুধিঠিৰ ও বামচন্দ্রে। যাহাব নায়কপামান্য আণক এন অগাছু, ভাহাকে 
ধীবপ্রশান্ত কহে । যথ। মাঁলতিমাঁধবাদিতে মাধ |পি। মায়াবী, উদ্দ৩, চঞ্চল, অহঙ্কার 
ও দর্পে পৰিপূর্ণ ও আত্মশ্লাঘ1 পবাষণ ব্যক্তি ধীবোদ্ধতত। ব]া ভীমসেশ। 'য ব্যক্তি 
নিশ্চিন্ত, নম, এবং নৃত্যগ্ীতাদিতে আগক্তু, তাহাকে ধীবললিত বাল। যথা! বস়াবলীতে 
বতনবাজ্লাদি।'- ( কাব্যনির্ণয ) 


১৩ 


সাহিত্য-সলার্শ্ন 


এই অভিনয় সাধারণতঃ চার প্রকারের-_ আঙ্গিক; বাঁচিক, আহার্্য ও সান্বিক। 
অঙ্গদ্বাবা নিষ্পন্ন অভিনয়কে আঙ্গিক, বচন দ্বার! নিষ্পন্ন অভিনয়কে বাচিক 
বলে। আহার্য্যাভিনযের অর্থ নেপথ্য-বিধান বা বেশ-রচনা। অভিনয়ের দ্বারা 
সত্তাদিভাবের উদ্রেকে কম্পন্গেদাদি হইলে তাহাকে সান্বিক অভিনয় কহে। 


01955108] ও 7২০218060 নাটকের মধ্যে বিশেষ পার্থক্য আছে। 
01855108] ন।টক প্রাচীন গ্রীক বা রোমীয় নাটকের অনুকরণে লিখিত। ইহাদের 
মধ্যে মানব জীবনের কাহিনী সংহত ও সংযত দ্ধূপে প্রতিফলিত হয়। ইহাতে 
নাট্যকার কয়েকটা মাত্র দৃশ্য অবতারণা করেন এবং অপ্রয়ো- 
জনীয় বা মূল নট বিষয়-বস্তব প্রতিকূল ঘটনাবলী সম্পূর্ণ 
রূপে পরিত।গ করিয়া মুখ্য বিষয়ের পুষ্টিসাধনে রত থাকেন। 
কিন্তু রোমাট্টিক নাট্যকার তাহার স্বেচ্ছাবিহারিণী কঙ্গনার সাহায্যে জীৰনের 
পরিপূর্ণ দিকটা অবন্ধন ভাবে, প্রযোজন হইলে, আপাতঃ-বিরোধী বিষয়-বস্তর 
অবতারণায, নাটকে শ্রমূর্ত করিযা তো/লন। প্রথমোক্ত না্যকারদের মত 
উাহারা নাটকীয এঁকানাতি মানিয়া চণেন না! এবং স্বাধীনভাবে নাটকীয় চরিত্র 
বা ঘটন। সন্নিবেশ করেন। ক্ল্যাসিকেল নাটক এক স্থরের নাটক, ইহাতে কোন 
মিশ্রণ নাই অর্থাৎ ক্ল্টাসিকেল ট্র্যাজিডিতে কোন হ্র্ষাত্মক, বা ক্ল্যানিকেল 
কমেডিতে কোন বিষাদাত্মক আখ্যান-বস্তর অবতারণা থাকে না। রোমাণ্টিক 
নাটকে উভয়ের মিশ্রণের সাহায্যেই নাটকের মুল বিষয় পরিস্ফুট করা হয়। 
রোমাণ্টিক /শাটকে চরিত্রগুলিব পরিপূর্ণ বিকাশ সহজতর হইয়া উঠে, এবং 
নাট্যকাৰ স্থান ও কালেব বন্ধন অতিক্রম করিয়! পাঠককে মানবজীবনের অবাধ 
এবং স্বাভাবিক লীলা-মা হাতে মুগ্ধ করেন। ক্ল্যাসিকেল নাট্যকার বিশেষ কোন 
একটী স্থান ও সমযের মধ্যে মানব-ভাগ্যকে সংহত করিয়া নাটকীয় কলা- 
কৌশ্যুলুর সাহায্যে উহাতে দৈব বা ঘটনাপরম্পরার অনিবাধ্য পরিণতিকে রূপ 
দান করেন। বাংল সাহিত্যে মধুস্থদন দত্ত প্রাচীন সংস্কত নাটকের বীতি- 
পদ্ধতির সনাতনপন্থা বর্জন করিয়। রোমা্টিক বিষোগান্ত নাটক রচনা করেন। 


ভ1855109] ও 
[২0179810010 নাটক 


৯৪ 


নাটক 


“কিষ্ককুমারা (১৮৬০) নাটক লিখিবার পূর্বে মধুল্থদন রাজনারায়ণ বস্থকে 
লিখিয়াছিলেন__ 


41679701110 1199 10 ৮1106 205 078072১ 961) 51100101656 2559160, ] 9188]1 1800 
8119৬ 11)55611 60 ৮৩ 00020 05৮ 106 ৫1012 01 ৬155/211811) 01 115 98111920581081). 
1 ৪9811 1001 60 15 1621, 012112110০1 [10105 10117100615. 

/সনাতনপন্থী নাট্যকারগণ নাটকে তিনটী এঁক্যনীতি (87476) মানিয়া 
চালিভেন। যথা__ 


(১) সময়ের এঁক্যি (77) 9 77772) নাটকীয় আখ্যানভাগ রঙ্গমঞ্চে 
দেখাইতে যতক্ষণ সময় লাগে, বাস্তব জীবনে সংঘটিত হইতে যেন ঠিক ততক্ষণ 
লাগে, এই দিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে । 45006 এই কাল-নির্দেশ করিতে 
গিয়। ইহাকে 5810815 165০916161/ 01 176 5]0+ অর্থাং ২৪ ঘণ্টার মধ্যে 
সীমাবদ্ধ করিয়াছেন । 


(২) স্থানের এক্য (0721) ৪ 714৫6) নাটকে এমন কোন স্থানের 
উল্লেখ থাকিতে পারিবে না, যেখানে নাট্য-নির্দেশিত সময়ের মধ্য নাটকের 
কুশগীলবগণ যাঁতাযাত করিতে পারে না। 


(৩) ঘটনার এঁক্য (017 % 40797) নাটকে এমন কোন দৃশ্য বা 
চক্র সমাবেশ থাকিবে না, যাহাতে নাটকের মূল স্বর ব্যাহত হইতে পারে। 
সমস্ত চরিত্র ও দৃশ্ঠই নাটকের মুল বিষয় ও স্থরের পরিপোষক রূপে প্রদশিত 
হওয়! চাই এৰং নাটকটী যেন আদি, মধ্য ও অন্ত-সমপ্ষিত একটি অখণ্ড স্থষ্টি রূপে 
পরিস্ফুট হয় । 

£81151011৩ নিজে সঙ্য়ের এক্য সম্বন্ধে উল্লেথ করিলেও, স্থানের এক্য সম্বন্ধে 
তিনি কিছু বলেন নাই। তিনি ঘটনার এঁক্যের উপরই জোর দিয়।ছেন। 


বল! বাহুল্য, এই ঘিনটা এঁকানীতি পালন করিলে নাটকের স্বাভাবিকতা 
অনেক পরিমাণে ক্ষুণ হয়। কারণ, এতগুলি বিধিনিষেধের মধ্যে মানবজীবনের 
স্বাধীন লীলা-প্ররর্শন সম্ভবপর হয় না। ইংরেজী সাহিত্যে 891. 10030 


৯৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


এক্যনীতি মানিয়া চলিয়াছেন, এৰং 9181599581৩ মা 2%6 7271765/ এবং 
772 0011619 ০/7170975-এ এই নিয়ম মানিয়া চলিয়াছেন। কিন্তু সর্কাত্রই 
তিনি 011 ০ 44019 বা ঘটনার এঁক্য মানিয়া নাটকের মুল-বিষয় পরিস্ফুট 
করিয়াছেন। ইহাতে তাহার নাটকের বৈচিত্র্য ও সজীবতা আরও উজ্জল 
হইস্াছে। এইখানে উল্লেখযোগ্য যে, প্রাচীন সংস্কত নাটকে কাল, স্থান ও 
ঘটনার এঁক্য অন্ুস্হত হুয নাই। ভবভূতির মহাবীর চরিরে? দ্বাদশবর্ষের ঘটনা 
নাট্যাকারে পরিবেশিত হুইষ্বাছে। 


কোন নাটক পরিপূর্ণ ভাবে হ্ৃদয়ঙ্গম করিতে হইলে নাট্যকার, অভিনেতা, 
রঙ্গমঞ্চ ও সহ্থায়* দামুজিক (এবং আধু'নক কালে 'প্রযোজক')--এই কয়েকটী 
সম্বন্ধে অবহিত হইতে হইবে। নাট্যকার ভাব-বস্তকে প্রাণ দেষ, রঙ্গমঞ্চ) 
অভিনেত। ও প্রযোজক তাহাকে রূপ দেয় ও সামাজিক 
তাহাকে প্রত্যক্ষ করে। নাটক রচনাকালে প্রত্যেক 
নটট্যকারই নাটকীয় আখ্যানভাগ বা £/9/ নাটকীয় ঘটনা- 
পরম্পরা (44197) স্থ্টি করিবার জন্য যথাবিহিত চরিত্র-স্থতি (0127200154- 
6107), নাটকীয় কুশীলবগণের (30777710115 787507০) সংলাপ (2070/9886), 
প্রয়োজনবোধে নাটকের স্থানীয় পবিবেশ-স্থষ্টি 05929! 00101/), বিশিষ্ট 
রচনাভঙ্গী এবং জীবন ও জগত সম্বন্ধে স্বকীষ ধ্যান-ধারণার ইঙ্গিত প্রদ্ান-_প্রত্ৃতি 
বিষয়ে অবহিত হইবেন। নাট্যকার রাশীরৃত তথ্যস্ত,প হইতে বিশেষভাবে 
গ্রহণ ও বর্জনের দ্বারা একান্ত প্রয়োজনীয় বস্ত-উপাদান গ্রহণ করিষেন এবং 
চরিত্র পরিস্ফুটনের জগ্ঠ ইহার পারম্প্ধ্য ও সঙ্গতি রক্ষা করিবেন। চরিত্র 
বলিতে আমরা এইখানে নৈতিক চরিত্র বুঝিনা। মানুষের প্রবৃত্তি-পরিচালেত 


নাটখের প্রয়োজনীয় 
বিষয় 


আপা স্পা | পি সপ অ+. সস 








শা শিপন 


*কাব্যচ্চায় অভ্যাসহেতু ষে সকল পাঠকের চিত্ত নির্মল স্বচ্ছতা লাভ করিয়াছে 
এবং ঘাহার। কাব্যোক্ত বিষয়-বস্তর সহিত স্বকীয় চিত্তবৃত্তিকে অভিন্ন কবিষ1 ভুলিবার 
ফোগ্যতা লাভ করিয়াছেন, তাহারাই “সহৃদয়”। অভিনৰ গুপ্ত বলেন-_ 
যেষাং কাৰ্যানুশীলনাত্যাসশাৎ বিশদীভুতে মনোমুকুরে বর্ণণীয় তত্ময়ীতবনযোগ্যত। তেহত্র 
হৃদযসংবাদভাজঃ সহৃদয়াঃ | 


৯৬ 


নাটক 


অস্তনিহিত ব্যক্তি-সত্বা বাহিরেও যখন একটি অনিবাধ্য অথচ পরিণামমুখী 
কর্ম্মশ্রোতে তাহারই জীবনরূপে প্রকাশিত হয়, তখনই উহ! তাহার “চরিত্র* বলিয়া 
আখ্যাত হুইতে পারে। নাটকীয় সংলাপ কুশীলবগণের ব্যক্তি-স্বাতস্তর্যে প্রজ্োল 
ও বিশি হওয়! বাঞ্ছনীয় এবং নাটকের স্থানীয় পরিবেশ ষথাপ্রয়োজনীয় ভাবে 
ংলাপ ও অভিনয়-নির্দেশের (51282 47//2795) সাহায্যে স্ঠি করিতে 
হইবে। নাট্যকার তাহাব স্থষ্ট চরিত্রাবলী হইতে যথাসম্ভব দূরে থাকিয়া নাটকের 
বিষয়-বস্তকে স্বাভাবিক পরিণতি দান করিতে চেষ্টা করিবেন। কোন আকশ্মিক 
ঘটনা বা অসমঞ্জস চরিত্র-স্থপ্রি নাটকীয় অখণ্ড সৌন্দর্য্যকে ষেন ক্ষু্ন না করে। 
প্রয়োজনবোধে কখনো প্রতিরূপ বা অনুরূপ আখ্যান-বস্ত (2721151 2191) 
গ্রথিত করিয়া তিনি নাটকীয় বিষয়-বস্তকে রস-ঘন করিতে পারেন। 
সর্ব্বোপরি, নাটকের কাব্য-সত্য যাহাতে অক্ষুণ্ন থাকে, সেই বিষয়ে তাহাকে সজাগ 
থাকিতে হইবে । 4£১০56০০০-এর ভাষায়--৩ 0০9৩৮ 51)0010  791660 
[0:92019 11919955101116159 0 11011092015 700999101116195.% 
"প্রত্যেক নাটকই সাধারণতঃ পঞ্চাঙ্কে*্* বিভক্ত । যথা-_ 
(১) প্রারস্ড (9557795711077). 
(২) প্রবাহ (07০71 ০ 4406107). 
(৩) উৎতর্ম 0%2 0117740. 
(৪) গ্রন্থি-মোচন (72711712 440707% ০07 40879%2771271). 
(৫) উপসংহার (02256701776 07 00710145107). 


প্রথম অঙ্কে আখ্যানভাগের স্চনা, দ্বিতীয় অঙ্কে উহার জটিলতাস্থষ্টি, তৃতীয় 
অঙ্কে নাটকীয় ঘটনার ঘ্বনীভূত অবস্থা বা চরম উৎকর্ষ, চতুর্থ অঙ্কে জটিলতা-মুক্তি 
ও পঞ্চমাঙ্থে সমাপ্তি বা উপসংহার । ৮ 

91181599)০27-এর 415 04556” নাটকের অঙ্ক-বিভাগ নিম্নে দেখান 
হইল :-_ 
প্রথম অঙ্ক-_-রোমের রাজনৈতিক অবস্থা--অভিজাত সম্প্রদায় গণতশ্ত্রের পক্ষপাতী, 


৮* সংস্কৃত অলঙ্কাব শাস্ত্রে নাটকীয কাহিনীব মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্শ ও নিবহণ-_ 
এই পাচটি বিভাগের উল্লেখ আছে। মহাকাব্যেও এইগুলি দেখ! যায় । ৮, 


৯৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


অনুন্নত শ্রেণী রাজতস্ত্রে আস্থাবান। 91003 ও (0859105 এর আলাপের 
মধ্য দিয়া 529381-এর বিরুদ্ধে বিদ্রোহ-সস্ভাবনা প্র্,ট হইয়াছে। 


দ্বিতীয় অন্ক--০8658/-এর বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র ঘনীভূত হুইয়া আসিয়াছে এবং 
08939%1 যেরূপ অন্ধবিশ্বাসী, দাস্তিক অথচ ক্লীবরূপে চিত্রিত হইয়াছে, 
তাহাতে তাহার ভবিষ্যতও অনেকটা স্থচিত হইয়াছে । 

তৃতীয্ব অস্ক--08932[-হত্যা এবং তাহার মুত্যুতে 8০৮০5 ও 4১০৫০] 
শোকোচ্ছাস। £১06925র জালাময়ী বক্তৃতায় জনগণের চক্ষুরুন্মীলন 
এবং 8185-এর বিরুদ্ধাচরণ। 

চতুর্থ অন্ক--710605 ও £১0019-র মনোমালিন্য । 81905 কর্তৃক 086987এর 
প্রেতাত্মা দর্শন ০%০541এর মৃত্যুত্তোর মহত্বেরই পরিচায়ক। 

পঞ্চম অস্ক--ঢ11111001-র যুদ্ধে 31905 ও 0859185-এর পরাজয়, 31005 ও 
855105-এর আকন্মিক আত্মহত্যা, ফলে 0869811577-এর জয় । 

দ্বিজেন্দ্রলাপের “সাজাহান” নাটকটি সআাটের শেষ জীবনের মন্মন্তদ ঘটনা 
অবলম্বনে রচিত। ইহার অঙ্ক-বিভাগ এইরূপ £_ 


প্রথম অস্ক--দিললীর সিংহাসন লোভে সাজাহানের পুত্রগণের মধ্যে বিদ্রোহ ! 
বিদ্রোহ দমনান্তে বিজয়ী ওরঙ্গজীব আগ্রায় প্রবেশ করিয়া বৃদ্ধ পিতাকে 
বন্দী করেন। 

দ্বিতীয় অঙ্ক__ওরঙগজীব দিলীর সিংহাসনে আরোহণ করেন ও মোরাদকে বন্দী 
করেন। পরাজিত দারা রাজপুতনার মরুভূমিতে সপরিবারে মৃত্যুর জন্ত 
প্রতীক্ষমান। এইবার ওরঙ্গজীব স্জার বিরুদ্ধে সৈন্য প্রেরণ করেন। 

তৃতীষ অঙ্ক--গুজরাটের স্থবাদার সাহাবাজ দারার পক্ষ অবলম্বন করেন। 
ওরঙ্গজীব যশোবস্ত সিংহকে গুর্জরের স্ববাদারীর প্রলোভনে দারার পক্ষ 
হইতে সরাইয়! আনেন। 

চতুর্থ অঞ্ক--পরাজিত ও ধৃত দারাকে ওরঙ্গজীজ কারাদণ্ডে দণ্ডিত করেন। 
ভিহন খাঁ দারার ছিন্যুণ্ড আনিয়া ওরঙগজীবকে উপহার দান করেন। 


৯৮ 


নাটক 


পঞ্চম অন্ক__দারার পুত্র সোলেমান বন্দী হইলেন, স্থজা আরাকানে আশ্রয় গ্রহণ 
করিলেন। দারার মৃত্যুতে সাজাহান উন্মত্তবৎ কালাতিপাত করেন। 
ইহার পর অন্ুতাপদগ্ধ ওর্জীব পিতার সমীপে গমন করিলে সম্রাট 
মাতৃহীন পুত্রকে ক্ষমা! করিলেন। 


বল বাহুল্য, 113 (589921-এ যেমন নাটকের তৃতীয় অঙ্কে চরম উৎকর্ষ 
(011018%) দেখানো হইয়াছে, “সাজাহানে উহা তেমন স্বপরিকল্পিত 
হয় নাই। 


নাটকের বিষয়-বস্ত ও তাহার পরিণতির দ্দিক হইতে উহাকে প্রধানত: 
কয়েকটী ভাগে বিভক্ত কথা যায় £__বিয়োগাত্সক নাটক 

নাটক £ শ্রেণীবিত।গ 
(77৫88), মিলনাত্ত নাটক (০০712%/) এবং প্রহসন 


(247০) 


আত্মদন্দে পরাভূত বা অভিভূত মানব জীবনের করুণ কাহিনীকে সাধারণতঃ 
77887) বলা হয়। সেক্সপীয়রের ট্র্যাজিডিতে কোন খ্যাতিমান, বিশিষ্ট ও 
উচ্চপদস্থ ব্যক্তির পতন দেখান হয়। এই জাতীয় নাটকে 

নায়কের ব্যক্তিগত দূর্বলতা বা সামান্য ভুল-ভ্রান্তির জন্ত 

জীবনে অনর্থ আসিয়া পড়ে ঃ কখনো দৈব বা অৃষ্ট-পীড়িত হইয়া তাহাকে 
কালগ্রাসে পতিত হইতে হয়। নাট্যকার বিশেষ গুরুগম্ভীর বাণীভঙ্গিতে নায়কের 
জীবনের নিদারুণ বেদনাকে রূপ দান করেন। নায়ক গভীর অন্তদ্বন্্ ও বহির্ঘন্থ 
দ্বারা ক্ষতবিক্ষত হুইতে থাকে; একদিকে তাহার আপনার সঙ্গে আপনার দ্বন্ৰ, 
(17/67727007/70), অপরদিকে বাহিরের ঘটনাপুঞ্জের সহিত তাহার দ্বন্দ 
(25%1277211 00727701) | এই দ্বিবিধ দ্বন্দ মূলতঃ আত্ম-ঘন্দ্বের দুইটা দিক। 
চারিত্রিক ব্যক্কি-ম্বাধীনতা (16979777771) ও আত্মনিরপেক্ষ নিয়তি-লীলার 
(1156255107/10081) ঘ্ন্ব-ুদ্ধে বারবার পরাজিত হুইয়াও যে শুধু 77/1119 
707/৮- অনুপ্রাণিত হইয়৷ নায়ক আত্মপ্রতিষ্ঠা করিতে চায়, ভাহাই তাহাকে 


ট্যাঞ্জিডি 


৯৪ 


সাহ্ত্যি-সন্দর্শন 


নায়কস্থলভ বৃহৎ মর্যাদা দান করে। এই তত্বটিই মোহিতলালের ভাষায় বণিত 
হইয়াছে__ 
দেৰতা-দোসব বীর, তারি পরাজয়-কথ।, 
সে হৃন়-সাগর-মস্থন ; 
নীল।কাখে উষাসম গবলে অমুত-রাগ, 
মৃত্যুজয়ী জীবন-কাহিনী | 


শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজিডি 'মুত্যুজয়ী জীবন-কাহিনী' বলিয়াই ইহা আমাদিগকে 
নায়কের ভাগবিপর্য্যয়েও তাহার প্রতি শ্রদ্ধাস্বিত করিয়া তোলে । 


এখন আমরা 4156906-এর ভাষায় ট্র্যাজিডির সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে 
পারি। তিনি বলেন__ 


রন 12905 15 210 77/01/7077 01 210 20610110190 15561109455 607717166, ৪0৫ 0? 
৪ ০611910 77108711822 5 17182050985 ০7719111575 ৬107 ০201) 10070 01 81013110 
01108106100 0106 52670110125 0৩108 00000 10390018665 02105 01 0179 019 2 10) 
116 (00) 02017075100 017 7917017/6 ) 01100811 0109 210. 621 609০11176 (17 
01006] 17792171077 01 00256 €17)0610109. ৮ 

স্বতরাং রঙ্গমঞ্চে নায়ক বা নায়িকার গতিমান জীবন-কাহিমীর দৃশ্যপরম্পরা 
উপস্থাপিত করতঃ যে-নাটক দর্শকের হৃদয়ে উদ্রিক্ত ভীতি ও করুণ। প্রশমন 
করিয়া তাহার মনে করুণ-রসের আনন্দ-্ট্টি করে তাহাই ট্র্যাজিডি*। 
আরিষ্টটলের এই সংজ্ঞা! হইতে বুঝ] যায় ষে__ 
' (১) ট্র্যাজিডিতে কোন জীবন ক্রিয়মান হুইয়া ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতের 
মধ্য দিয়। রূপায়িত হয়। 
(২) নাটকীয় ঘটনাবস্ত স্থগভীব ও পূর্ণ-বলয়িত আকারে ট্র্যাজিডিতে 
্রস্ফুট হয়। 
(৩) ভাবগৌরবে, শব্দ-সম্পদ চয়নে ও গীতারদি সংযোগে ইহার 
বহিরঙ্গের প্রসাধন সংসাধিত হয়। 


4 ক 016 21531500210 01 6৬19 1072800 ৮12 0106 (0009120058, 10190101. 
[12002106 509008019 800 1%161019, 4715/9112 (8)//2/275 22.) 





১০৪০ 


নাটক 


(৪) নাটকীয় বিচিত্র ঘটনাপুঞ একটা মাত্র পরিণাম-মুখীনতার 
(07) ০4097 ) স্থরকে উদ্রিত্ত করিবে । 


(৫) শ্্যাজিডি ঘটনাত্মক, বর্ণনাত্সক কাব্য নহে। 


(৬) সামাঁজিকের মনে করুণ! ও ভীতির উদ্রেক ,করতঃ উই] নিরসন 
করিয়া ট্র্যাজিডি তাহার মানস-স্বাস্থ্য সংবিধান করে এ 


এতত্বযতীত, £45০0৩ আরও বলিয়াছেন যে, নাটকের নায়ক জীবনে 
ভুলল্রান্তির বশে দৈবন্বিপাকে নিগীড়িত হইতে পারেন, কিস্ত তাহার চরিত্রটি 
সং, যথোপযোগী, জীবন-সত্যের অনুগ ও সর্বথা স্থসমগ্জস হইতে হইবে ।* তাহার 
মতে চরিত্র (0%272067”) অপেক্ষা আখ্যান-বস্ত (1০৫)-এর প্রভাবই 
টর্যাজিডিতে অধিকতর । কিন্তু সেক্সপীয়র তথা পরবর্ভীকালের ইংরেজী নাটকে 
চরিত্রই নাটকীয় আখ্যানবস্তকে পরিচালিত করে। এইজন্য, অন্ততঃ সেক্সপীয়ারের 
নটক সম্বন্ধে কেহ কেহ 0/%72067 £5 40657) অর্থাৎ চরিত্রই নাটকীয় ঘটনা- 
পুপ্রের নিয়ামক, এই কথাটি বলিয়া থাকেন।৮ বাস্তবিক পক্ষে, ঘটনাপুঞ্জ ও 
আকম্িক দৈবদূর্র্বপাকের ( 0৮08755127025 এবং 076 ) গীড়নে নায়ক 
আত্মশক্তি হারাইয়া ফেলে। ইহারা তাহার জীবনে ট্র্যাজিডির অনেকটা হেতু 
হইলেও নায়কের চরিত্রের ব্যক্তিগত ছুর্বলতাই তাহার ট্র্যাজিডির যুূল কারণ। 
0819%/010)%-র 9%5/262 নাটকে দেখা যায়, সেক্সপীয়রে যাহ! নিয়তি, 
সেখানে উহ! সামাজিক বা রাষ্ছ্িক অবস্থা মাত্র | ৮ 4115000 ট্র্যাজিডির বিচারে 
ভাষার শ্রুতিমাধূর্যয ও দৃশ্য-সজ্জার কথাও উল্লেখ করিয়াছেন। কিন্তু বুবিয়া 
বাখিতে হইবে, ট্র্যাজিডি অন্ুকরণাত্বক (77/76410 ) নহে-ইহা জীবনকে 
মন্নুবর্তন করিয়। উহাকে ব্বপান্তরিত করে, গভীর করিয় দেখে । ৮ 


পেক্সপীয়রের বিয়োগাত্রক নাটকে মৃত্যুই স্বাভাবিক পরিণতি । কিন্ত 
আধুনিক যুগে মুত্যুকেই সকল সময় পরিণতিনূপে গ্রহণ করা হয় না। কোন 
বাক্তি-বিশেষের জীবন ঘটনাচক্রে, গ্রহ-বৈগুণ্যে বা নিজের দোষে ব্যর্থ হইয়া 
গেলে, সেই ব্যর্ধতার ইতিহাসটাই বিয়োগান্ত নাটকের উপজীব্য ব্ূপে গ্রহণ 


১৯০৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


কর! হয়। “ আধুনিক যে-নাটক এইভাবে দর্শকের মনে ব্যর্থতার বেদন। জাগাইয়া 
তোলে, তাহাই ট্র্যাজিডি বলিয়৷ পরিগণিত |» এইজপ্ভ ইহাকে বিয়োগাত্বক না 
বলিয়া বিষাদাত্মক নাটক বলাই অধিকতর সমীচীন । ৮ 


পূর্বে বলা হইয়াছে হে, ট্র্যাজিডি আমাদিগকে আনন্দ দান করে। সংস্কৃত 
আলঙ্কারিক বলেন-_ 


করুণাদাৰপি রসে জায়তে যত পরং সুখ 
সচেতসামনুতব* প্রশ্নাণং তত্র কেবলম্‌ ॥ 


অর্থাং করুণ প্রভৃতি রস হইতেও ষে শ্রেষ্ঠ সখ উৎপন্ন হয়, সহ্ৃদয়গণের 
অনুভূতিই তাহার প্রমাণ। 4১0০1001016 বলেন-_ 


৯ 
1192505 890596৩ 03 651) 118 (15 07011610601 01501559111. ৮ 


ট্র্যাজিডি মানবজীবনের গভীরতম প্রদেশ পর্য্যন্ত আলোড়িত করিয়া 
সামাজিকের সহানুভূতি আকর্ষণ করে এবং তাহার মন করুণা ও ভীতিতে 
(27) 474 28০7 ) পূর্ণ করিয়া দেয়। যখন আমরা 

সথ রর দেখি যে, ব্যক্তিগত সামান্ত কোন দোষে ব৷ দৈবচক্রে একটা 
লোক ভীষণ ছুর্দশায় পতিত হইয়াছে, তখন স্বভাবতঃই 

তাহার জন্য আমাদের মনে ছুইটী কারণে করুণা সঞ্চারিত হইতে পারে-_ প্রথমতঃ 
তাহার বিপদ দেখিয়া আমরা! তাহার সঙ্গে সেই মুহুর্তে একাত্ম হই, এবং মনে 
করি, এমন বিপদ আমাদের নিজের জীবনে সংঘটিত হইলে আমাদের পক্ষেও 
ষে অসহনীয় হইয়া উঠিবে। এরূপ আত্ম-চিন্তায় আমাদের মনে ভীতি উৎপন্ন 
হয়। দ্বিতীয়তঃ, আমাদের অবস্থা তাহার মত না৷ হইলেও, সে-ও মানুষ, হতরাং 
মানুষ হিসাবে তাহার জন্য আমাদের হৃদয়ে স্বাভাবিক করুণ! উদ্রিক্ত হয় 
এবং আমরা তাহার বিপদে সহান্ভূতি-সম্পন্ন হই। বিশেষতঃ, নাটক 
দেখিবার সময় আমরা আমাদের অজানিতে নিজ নিজ ব্যক্তিত্ব ভুলিয়। গিয়া 
এতথানি তন্ময় হইয্। পড়ি ষে, নায়ক ব! নায়িকার তাগ্য-লিপি পরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে আমাদের ভাগ্য-লিপি যেন নির্ধারিত হইতেছে, এই সত্য-বোধই আমাদের 


১০২ 


নাটক 


প্রাণে সঞ্চারিত হয়। তাহার ভুলের মধ্যে, আঘাতের মধ্যে, বেদনার মধ্যে 
আমরা আপনাকে পাই এবং মানব-জীবনের নিয়তি সম্বন্ধে চেতন হই । 


এই ভাবে আত্ম-বিলুপ্তির* মধ্য দিয়া নাটক দর্শনকাঁলে আমাদের ষেন নবজন্ম 
হয়। এইজন্য নাঘক বা নায়িকার ছুঃখ, বিপদ, হর্ষ, বিষাদ, প্রেম, নৈরাশ্য, 
স্বণাঃ ক্রোধ প্রভৃতি আমাদেরই যষনোভাব বলিয়া! প্রতিপন্ন হয়। নাটক দেখিতে 
যাইবার সময় আমরা অত্যন্ত সুস্থ মানুষটি ছিলাম-__কিন্তু নাটক দেখিবাঁর সময় 
আমরা নায়ক ব! নায়িকার ভাবে তদগতচিত্ত হইয়া উঠি, তাহার দ্বুঃখে অশ্রু 
বিসর্জন করি, প্রেষের সাফল্যে উল্লসিত হই, নৈরাশ্যে ভাঙ্গিয়া পড়ি, ঈর্ষ্ায় 
ঈর্ষান্বিত হই, ক্রোধে ক্কুদ্ধ হই, আনন্দে আত্মহারা হই। নাট্যকার স্থকৌশলে, 
কৃত্রিম উপায়ে, এই ভাবগুলি আমাদের মধ্যে উদ্রিক্ত করিয়া দিয়া ইহাদের 
আকম্ষিক ও অত্যুগ্র আত্ম-প্রকাশ হইতে আমাদিগকে রক্ষা করেন। ইহাতে 
এইরূপ মনে করিলে চলিবেনা যে, ট্র্যাজিডি যে-আনন্দ দেয় উহা অভাবাত্মক 
(%28/7/6) ) কারণ করুণা ও ভীতি উদ্রেক করিয়া যে মানস-শান্তি সংবিধান 
কর! হয়, উহা নাটক দেখিবার পূর্ব মুহূর্তের সামাজিকের ধনের অবস্থা নয়_ 
উহ উদ্বেলিত মনে(ভাবের অঞ্র-বিধৌত সাম্যাবস্া। সুতরাং নাটক দেখিবার 
পূর্ব মুহূর্তের সাম্যাবস্থা ও ইহার পর মুহুর্তের শান্ত অবস্থা মূলতঃ প্রায় এক 
হইলেও পরেরটি তীব্রতর ও গভীরতর। প্রশ্ন উঠিতে পারে-_নাটকে করুণা ও 
ভীতি উদ্রিক্ত হওয়া ও প্রশমিত হওয়া__ইহার মধ্যবর্তী কালেও সামাজিকগণ 
কি ছুঃখ বোধ করেন? ইহার উত্তরে আমরা বলিব যে, নাটকে পরিবেশিত 








মদ পপ | পি শশা না াটিশেপ্পেীপাশীপাপশ পেশি 


* /11560115-এর এই মত প্রসঙ্গে 0100109180০. বলেন যে, অধিকাংশ 
্্যার্জিডিতে দর্শকের আত্ম-ৰিনুপ্তি অপেক্ষা! আ'র একটী মিশ্র (০9710168) অভিজ্ঞতাই 
বড় হইয়া উঠে। নাটলীয় চরিত্রাবশীর বিকাশ-বাহের কেন্তুস্থলে দাঁড়াইয়া, অথচ 
ইহাদের কাহারও সহিত ব্যক্তিগতভাবে সহানুভুতি না! দেখাইযা, শুধু সকলকে গ্রহণ 
করিয়া, আবার সকলের অভিজ্ঞতার অতীত হইয়] নাটকের পূর্ণতর অনুভুতি লাত করাই 
দর্শকের পক্ষে বেশি স্বাভাবিক | 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


করুণা ও ভীতি এমন একটি বেদনা-বিধুর জীরনালেখ্য অঙ্কিত করে যে, করুণা 
ও ভীতি যেন তখন আস্বাগ্য ও আনন্দ-মধুর হইয়া ওঠে। 

£190009 বগেন, কোন লোকের দেহে রক্তাধিক্য হইলে ডাক্তারগণ যেমন 
কিয়ৎ পরিমাণে রক্ত-মোক্ষণ করিয়া (০9172757501 282770% ) তাহাকে 
নিরাময় করেন, ট্র্যাজিডিও তেমন আমাদের মধ্যে কৃত্রিম উপায়ে বাসনা-কামনা 
উদ্রেক করিয়া, আবার উহাদের নিরসন করতঃ আমাদের মানস-স্বাস্থ্যের 
সাম্যবিধান করেন। কারণ, নাটক দেখিয়া আমর! অশ্রধারার মধ্য দিয়। 
জীবনের যে রহস্য হদয়ঙ্জম করিলাম, তাহাতে আমাদের মানসিক চিকিৎসা 
সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে--উদ্ব-ত্ত বাসনারাশির প্রশমনে আমর] লঘু হইয়৷ উঠিয়াছি। 
অন্যের (নায়ক ও নায়িকা) বেদনার মধ্যে আমরা নিজেকে প্রত্যক্ষ করিয়াছি, 
অথচ বেদনার আঘাতকে ব্যক্তিগত করিয়৷ পাই নাই, যেহেতু আমরা তখন 
সম্পূর্ণ আত্ম-বিস্থৃত ছিলাম। নাট্যকার গভীর ভাবে আমাদের সু্ড বেদনা-সিন্ধু 
উদ্বেলিত করিয়া ধীরে ধীরে তাহাকে প্রশমিত করিলে, আমরা অশ্রবিধৌত হইয়া 
বর্ষণ-ন্নাত শ্যাম প্রকৃতির মত শান্ত, সমাহিত ও কান্ত রূপ পরিগ্রহ করি। 
ট্র্যাজিডিতে এই মাধুর্য্য আছে বলিয়াই আমরা তাহ দেখিয়া কাদি, আবার বলি, 
“ভাল লাগিল, আনন্দ পাইলাম।” ইহাকে লক্ষ্য করিয়াই সক্রেটিস বলেন, 
*০ 910116 (1210115]। 0011 (6215 1৮ 

কৃত্রিম উপায়ে বাসনা-কামন1 উদ্রেক করিয়া আবার তাহাকে প্রশমিত 
করিবার এই যে নাটকীয় কলা-কৌশল- -20570 90৮]088001) ০1 08০ 
৪৬101 ইহাকে £150006-এর ভাষায় 02172756 বলে। আধুনিক 
সমালোচক 1. &. 10080৫5 বলেন যে, করুণা ও ভীতি_এই ছুইটি, 
বিপরীতধন্মী প্রবৃত্তির সমন্বয় সাধনই ট্্যাজিডির মুখ্য উদ্দেশ্য । করুণায় বিগলিত 
হইয়া আমরা নায়কের সঙ্গে একাত্ম হই, ভীতিতে আবার তাহার সঙ্গস্থখ 
পরিত্যাগ করিতে উছ্ভাত হই। 

/১9:906 ট্র্যাজিডির আনন্দ দায়িনী শক্তি বুঝাইতে গিয়া যে-আনন্দের 
কথা৷ বলিযাছেন, উহা মূলতঃ নৈতিক হইলেও একালে আমরা উহাকে সাহিত্যের 


১০৪ 


নাটক 


আনন্দ-রূপেই আখ্যাত করিয়া থাকি | সত্য কথা বলিতে গেলে, তিনি যে 
€08$1181515-এর কথা বলিয়াছেন, তাহা অশিক্ষিত সামাজিকবর্গের কল্পনার 
বাহিরে । সাধারণ লোক ট্র্যাজিডি ভালবাসে, তাহার কারণ এই নয় যে, 
সে উদ্বস্ত বাসনা! হইতে মুক্তি পাইতে চায়_বরং, সে জীবনের বাসনা-কামনার 
মগুলাযিত চিত্রটিকে আরও আস্বাদন করিতে চায়, বেদনার উৎসবে সে জীবনের 
মভিমময় দিকটি দেখিতে চায় । [50095 বলেন-_ 
্ [18200 .,..15 ৪ 1010165611080101 01 17001771217 0101791019117055 
৬1101. 10108505 051700/10115187011) ৮০ 076 001]. 91101) /17101) 
1 15 5901) 70 1110 9101] 9111) ৮11)101) 10 15 001011)01)108,60,, 
]:1151775 079৬/01 10 1170 10111159159 0118 013176৭9 1117 50 
[10115591". ৮ 

ট্যার্জিডির আননা-দায়িনী শক্তির কারণ আরও গভীর। *ট্র্যযাজিডিতে 
মানসজীবনের নিদারুণ ব্যর্থতা ও ক্ষমতার বাণী ফুটিয়া উঠে সন্দেহ নাই, কিন্ত 
কোন শ্রেষ্ট ট্র্যাজিডিতেই জীবনের প্রতি বিদ্বেষ বা বীতস্পহার পরিচয় নাই।* 
ইহ[তে মানুষ বাস্তবের সকল সংশষ মুক্ত হইয়া পরাজয় ও বেদনার একটি 
অপর্ধপ অর্থ-বাঞ্জনায পরম আশ্বস্তি লাভ করে। এইজন্য জনৈক সমালে।চক 
বলেন,_- 


দ .[16 £1691 02810 ৮/110017 9059 “56” (0 11611) 5৬০15 005 01115 09179) 
100৬6০৬০1 (910165 21110 01 21709015 16 1795 200621:৮ 


গভীর দ্ুঃখকে, ভূমাকে মানুষ “হৃদ|মনীষা মনসা" স্বীকার করিয়া নেয়। কারণ, 
সাহিত্যের মধ্যেই মানুষ নিজেকে অপরের সহিত একাত্ম করিয়া দেখিবার শক্তি 
অজ্জন করে। বিশেষতঃ ট্র্যাজিডিতে জীবনের যে-একটী সমগ্র রূপস্থষ্টি হয়, 
তাহ! বুদ্ধির অতীত, শুধু হ্ৃদয়বেগ্ভ। বুদ্ধির হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইয়া মানুষ 
আত্ম-দর্শনের গভীর চেতনায় যে-রূপের সাক্ষাৎ লাভ করে, তাহাতে তাহার প্রাণ 
পরিতৃপ্ত হয়। মুত্যু বা ব্যর্থতা যে-নাটকের পরিণতি, তাহার মধ্য দিয়া তাহার 


*/71500616-এর 09.01191515 সম্বন্ধে মন্তব্য করিতে গিয়া 01/॥ 2101615 বলিয়াছেন--_ 
“ছু 15 0179 01 (116 ৫15:8099 01 016 1001097) 1116611150009, 9 £:09990016 
88017010010 0 500111105. এই উঞ্জি কৌডুকাবহ বটে ! 


১০৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


'5০%/-70/06" বা আত্মশুদ্ধি হইয়া গিয়াছে, .বেদন। তাহাকে অগ্নি-বিশুদ্ধ 
বর্ণ কান্তি দান করিয়া মহ্মময় করিয়! তুলিয়াছে, তাই মর্মান্তিক কাহিনীও 
তাহার কাছে মধুর হইয়া উঠে। এই অনুভূতির মধ্যে জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে 
বিন্বয়-মধুর অযৃতের আশ্বাস ও পরম প্রাপ্তির সান্বনা-বাণী নিহিত-_ 


[155 9018186০৪10) 9/1101. 50009905 11)6 505০(9০1৩ 01 08810 ৫1380100101), 
00159 110 1010 & 56109 01 0665১006100) 2০ 0 0109 00101009170 


1৬11001 ভাহার )5017507 442071595- এই কথাই বলিয়াছেন--- 
101) 105909 200 0017501801010 17901) ৫1510191 
100 08]1) 01 [01100 21170958101 91011. 


কমেডি ও ট্র্যাজিডির বিভিন্তা শ্রেণীগত নহে, মাব্রাগত। কমেডির 
হাস্যরসের স্থরটি চড়াইতে চড়াইতে হস্ত ক্রমে অঞ্রজলে পরিণত হইলে তখন 
উহ্থাই ট্র্যাজিডিতে ব্নপান্তরিত হুইতে পারে। আমাদের দৈনন্দিন জীবনের 
লঘু দিকটি যখন আনন্দোচ্ছল রূপে, নাটকের নায়ক-নায়িকার মিলন-মাধুর্য্যে 
পরিসমাপ্তি লাভ করে, তখনই উহাকে আমরা কমেডি (09715) বলি। 
ইহার নাষক আত্মপ্রতিষ্ঠা কল্পে সর্ব্ববিধ ঘটনাচক্র ও বাধাবিদ্ব অনায়াসে ব 
অল্লায়াসে উত্তীর্ণ হইয়।৷ সাফল্যের উচ্চগ্রামে উপনীত হন। ইহার পরিসমাপ্তি 
হাস্যমধুব ও আনন্দৌজ্জল। শারদ আকাশের সীমাহীন 
নীলিমায যে অপরূপ স্বচ্ছতা, বাসন্তী সৌন্দর্য্যে ষে প্রগল্ভ 
কান্তি, আকাঙজ্কিত জনের সহিত মিলন মুহূর্তে প্রেম-মুক্লিতার অধরে যে 
হাশ্যারুণ দীপ্তি, শ্রেষ্ঠ কমেডির পবিসমাপ্তিতে সেই স্বচ্ছতা, সেই কান্তি, 
সেই দীপ্ডি। 

দার্শনিক-প্রবর [1০৮০৩ বলেন যে, আমরা অপরের কোন দুর্বলতার 
ইপনায় ষখন নিজেকে যোগ্যতর মনে করি, তখনই কমেডিতে হাম্রসের 
স্্টি হয়। কিন্তু অপরের দুর্বলতা সকল সময়ই হাস্যরপাত্বক নয়। 
দুইজন প্রতিদবন্বীর মধ্যে পরাজিত ব্যক্তি হাশ্যরপ সঞ্চার না-ও কবিতে 
পারেন। ৮এইজন্তই | €151108 বলেন, অযোগ্যের আক্ফষালনে যখন 
আত্মস্তরিতা ৰা দেখানোর ভাব থাকে, তখনই উহা হাম্রসাত্বক ৯৮ কিন্ত 


কর্মেডি 


১০৬ 


নাটক 


অধোগ্যের বার্থ আশ্ফালনে আমাদের মনে হাস্যরস অপেক্ষা নৈভিক ক্রোধের 
সঞ্চারই বেশি হয়। 2415150100. বলেন,হান্যরসকে ৭০1: ০0£ ০0101001567156, 
বা সাধারণ বুদ্ধির ক্ষুরধার তরবারি" বলা যাইতে পারে? ইহার সাহায্যে মানুষের 
নির্কুদ্ধিতার নিধন সংসাধিত হইয়া থাকে অর্থাৎ মানুষের চারিত্রিক দুর্বলতাকে 
ইহার আলোতে বিশঙ্লেষিত করিয়া আমর! আত্মপ্রসাদ লাভ করি। বল। বাহুল্য, 
মেরিভিথ, হান্সরসকে নৈতিক দৃষ্টির সাহায্যে শোধন করিয়া লইয়াছিলেন, ইছার 
সহিত কাব্য-সৌন্দর্য্যের সম্বন্ধ সামান্তই । 


£156001৩ অবলম্বনে বলা যাইতে পারে যে, মানব -চৰিত্রের ষে-কৌতুকাবহ 
দ্রিকটী পীড়ন করে না, ব্যথা দেয় না, হাশ্রস হৃষ্টি করে. তাহাই কমেডির 
উপজীব্য ।4তিনি বলেন__ 


4৯ 901750% 13 212 1186501011 01 10091) 10156 (10811 006 9%61886 ১ 10730, 
11055611106 85 16£9145 2175 2170 6৬০17 501 01 18016, ৮06 0171 85 1'5891:09 
09110100191 10170, 0105 [২1010001005 ৮/01010 19 2 30601693 01? [70 081. 11176 
[10109010905 709 709 06760 95 ৪. 11199165 01 0৩101110165 100 010900011৬৩ 01 
08117 01 1081 0 0010915,7 ৃ 


এই কৌতুকের জন্ম আবার ইচ্ছার সহিত অবস্থার, আকাঙ্ক্ষার সহিত 
প্রাণ্খির, ভদ্দেশ্যের সহিত উপায়ের বা কথার সহিত কার্ষ্ের অসঙ্গতির মধ্যে। 
অসঙ্গতি ট্র্যাজিডি ও কমেডি -উভয়েরই উপজীব্য | ট্যাজিডির নায়কের সহিত 
জগতের বিরোধই (0০01190) “অসঙ্গতিকে' নিদারুণরূপে প্রতিভাত করে এবং 
কমেডির নাকের সহিত আমাদের সাধারণ জগতের অসামঞ্জম্য বা বৈষম্যই 
(0970850 “অসঙ্গতিকে" হাস্যারুণ করিয়া তোলে ।৮ এইজন্বই একান্ত শ্কুলবৃদ্ধি 
যখন নিজেকে বুদ্ধিমান বলিয়া প্রতিপন্ন করিতে চাহেন, অজ্ঞানী যখন জ্ঞানের 
স্পর্ধা] করেন, কুটবুদ্ধি যখন সরলতার ভাণ করেন, ছু্রাপ্য বস্ত-মোহে কেহ যখন 
জলৌকার ন্যায় নিষ্ঠার সহিত আত্মসমাহিত থাকেন, তখন আমাদের হাসি পায়। 
সকল সময়ই যে এই হাসি নিব্বিষ হইবে এমন কথা নয়। এই হাসির মধ্যে 
পরপীড়নেচ্ছা সামান্য পরিমাণে. বিগ্ভমান থাকিতে পারে। আপাত-অসম্ভব 
হইলেও বেদনাও হাস্যরসের জন্মভূমি । অপরকে বেদন। দিয়া আত্মপ্রসাদ লাভ 


১০৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


করিবার কামনাও মানুষের অতি সাধারণ মনোবৃত্তি। এই পরপীড়নেচ্ছ। মাত্র 
ছাড়াইয়! গেলে, অপরের বেদন। দেখিয়া যিনি আত্মপ্রসার্দের হাসি হাসিতে- 
ছিলেন, তাহার চঙ্ষুও অক্র-ভারাক্তান্ত হইয়া উঠে, এবং যাহার দুর্দশায় তিনি 
আনন্দ উপভোগ করিতেছিলেন, তাহার প্রতি তাহার সহানুভূতি সঞ্চারিত হয়। 
অর্থাং অসঙ্গতির আঘাত যখন মনের অনতিগভীর স্তর ছাড়াইয়া গভীরতর স্তরে 
পৌছায়, তখন হাসি অশ্রুতে পর্য্যবসিত হয়। (রেবীন্দ্রনাথ বলেন, “কমেডি এবং 
ট্যাজিডি কেবল পীড়নের মাত্রাভেদ। কমেডিতে যতটুকু নিষ্ঠ,রতা প্রকাশ হয় 
তাহাতেও আমাদের হসি পাষ এবং ট্র্যাজিডিতে যতদূর পর্যন্ত যাঁয় তাহাতে 
আমাদের চোখের জল আসে....অসঙ্গতির তার অল্পে অল্পে চড়াইতে চড়াইতে 
বিশ্বয ক্রমে হস্তে এবং হাস্ত ক্রমে অশ্রজলে পরিণত হইতে থাকে।” ১(তরাং 
বলা যাইতে পাবে যে, অসঙ্গতিবোধ ট্র্যাজিতি ও কমেডি--উভয়েরই উপজীব্য 
হইতে পারে ।* )14215010 যখন 011%1৪-র প্রেম-স্বপ্নে আত্মবঞ্চনা করে, তখন 
আমাদের ভাসি পায়; কিন্তু কোন লোক জীবনের পরম অভিলষিতকে 
আজন্মকাল অন্ুসরণেব পর হস্তগত করিযা যখন দেখে সে তুচ্ছ প্রবঞ্চনা মাত্র, 
তখন তাহাব নৈবাশ্যে আমাদের চিত্ত ব্যথত হয়। কেমেডির অপঙ্ততিবোধ 
নানারকমের হইতে পাবে। নাটকীয চরিত্রের মূলগত ভাবের সহিত তাহার 
স্থানের অসঙ্গতি, ভাবেব সহিত ভাষার, কথার সহিত কাজের, প্রচারের সহিত 
জীবন-নিষ্ঠার--প্রস্ৃতি নানারপ অসঙ্গতিই কষেডির উপজীব্য । ১ 


প্রাচীন গ্রীক ও ফরাসী কমেডিতে যে হাস্যরস স্যগ্ি করার চেষ্টা হইয়াছে, 
তাহাও সমাজেব বিদ্রপ-কটাক্ষ-লাঞ্িত-_-300141 £65/%০- বলিয়া মনে হয়। 
শান্সম্মত নাট্য রচনা করিতে গিয়া 3০1. 0105017 তাহার 
স্থষ্ট চরিব্রগুলির কোন বিশিষ্ট স্বভাব অতি-রঞ্জনের দ্বারা 
হাস্যারস স্থষ্টি কৰিতে চেষ্টা করিতেন | 4 917819506876-এর কমেডি আলোচিন। 


কমেডিব উদ্দেশ্য 
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১০৪৮ 


নাটক 


করিলে দেখা যায় যে, জীবনের অসঙ্গতিবোধকে তিনি যে ভাবে পরিস্ফ,ট 
করিষ।ছেন, তাহাতে তাহার কমেডি গণশিক্ষার বাহন হুইয়! উঠে নাই; তাহার 
হাস্যরস যেন সুস্থ সমাজচেতনার উদার ক্ষমাহন্দর ভাসিঙ্গ | * 11৩16010 ষাহাকে 
60550111606 9012010)011961059 11) 509০01619 %181181)6 01 1111015”, 
বলেন, এই হাসি তাহা অপেক্ষাও সহৃদয়। কারণ এই হাশ্যরসে দর্শকের অহমিকা 
বোধ থাকে না। হান্োদ্দীপক চরিত্রের সহিত অভিন্ন তইয। সামাজিকগণ 
ক্ষণতরে সমালোচকের আসন হুইতে নামিয়া আসিয়! আত্মসাক্ষাংকাৰ করেন, 
নিজের দুর্বলতার মধ্যে নিজেকে দর্শন করেন। এই জন্তই সেক্সপীয়রের 
[819080কে আমর বিচার করি না, দ্রীনবন্ধুর নদের চাদকেও প্রত্যখ্যান করি 
নাআমাদেব অন্তনিহছিত 78158 ও নদের টাদের সহিত পরিচষ করিয়। ধন্য 
হুই।* অনেক সময় নায়কের তুল ভ্রান্তি আমাদের (?) মত গুণাম্বিত জনের 
জীবনে ঘটিতে পারে না, এইরূপ ভাবজনিত আত্মপ্রসন্ন চিত্তে আমব! বলি, “বেশ 
হইয়াছে। কিন্তু অপরের দুর্ববলতা বা স্থুলবুন্ধি দর্শন করিষা হস্ত করা অপেক্ষা 
ব্যক্তিগত দুর্বলতা নায়কের চরিত্রে প্রতিফলিত দেখিয়া ভাশ্য করা অপেক্ষাকৃত 
কঠিন। শ্রেষ্ঠ কমেডি আমাদের মধ্যে সেই হাসির উদ্রেক করিতে পারে। 
কারণ, ইহা আমাদের আত্মসাক্ষাৎ করাইয়া দেয়। ব্যক্তিগত ছুর্ববলত। ও 
নির্ববর্ধ্থতা নায়কের চরিত্রে সন্দর্শন করিয়া আমরা সকলের অজ|নিতে 
আত্মসংশোধন করিবার স্থষোগ পাই। স্থতরাঃ ট্র্যাজিডি যেমন আমাদের উদ্ব-্ত 
বাসনা-কামনা প্রশমন করিয়। মানস-ন্বাস্থ্য বিধান করে, কমেডিও তেমন 
আমাদের মানবস্থলভ ক্রটাবিচ্যুতি ও নির্ব,দ্ধিতার পরিণাম অঙ্কনের সাহায্যে 
আমাদিগকে অশোভন দুর্বলতার হাত হইতে মুক্তি দান কবিষা স্বাভাবিক ও 
সুস্থ করিয়া তোলে। 
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১০৪৯ 


সাহিত্য-সনর্শন 


কষেডি জীবনের কোন গভীর সমস্যাকে মাটকীয় উপজীব্য হিসাবে গ্রহণ 
করে না, শুধু জীবনের লঘুতর দিকটী উপস্থাপিত করে, ইহার অর্থ এই নয় যে, 
ইহাতে কোন জীবন-জিজ্ঞাসা নাই। আসল কথা এই, কমেডির জীবন- 
জিজ্ঞাসা যান্ষকে কোন পরম রহস্য সন্ধানে নিয়োজিত করে না--বরং 
মান্থুযকে সর্বপ্রকার অসঙ্গতির উর্ধে লইয়া যায়। মানুষ এইখানে সন্জানে 
স্রস্থচিত্তে সাননো ব্যক্তিগত দুর্বলতাকে অতিক্রম করে। কমেডিতে মানুষ 
এই পৃথিবীর মধ্যেই তাহার বিজয়-পতাক। উড্ডীন দেখিতে পায়। যে ঘটনাচক্র 
তাহার বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান, তাহাকে নিষ্পেষিত করিয়া আত্মপ্রতিষ্ঠা কর এবং 
“বীরভোগ্যা বহ্থন্ধরাকে বীরের মত দ্েহমনপ্রাণ দিয়া ভোগ করাই তাহার 
বাসনা । পৃথিবীর এই স্র্যযকরদীপ্ত জীবনের বাধাবিদ্বা অতিক্রম করিয়া 
আত্মপ্রতিষ্ঠা করাই কমেডির নায়কের লক্ষ্য ।* তাই সে বলে-_ 
মবিতে চাহিন? আমি সুন্দর ভুবনে 
মীনবেব মাঝে আমি বাঁচিবারে চাই ! 
কুমেডির আখ্যানভাগ অত্যন্ত উদ্ভট বা কল্পনাপ্রবণ হইলেও নাট্যকারকে 
ঘটনাপুপ্রের কেন্দ্রিক সম্ভাব্যতা বা স্বাভাবিকতা রক্ষা করিতেই হইবে । ইহাই 
উৎরুষ্ট কমেডির একমাত্র বিশেষত্ব । কষেডিতেও নাট্যকার 
আখ্যানভাগের প্রারস্ত, প্রবাহ, উৎকর্ষ ও গ্রন্থি-মোচনের 
দ্বার উত্তীর্ণ হইয়া স্থকৌশলে স্বাভাবিক উপসংহারে উপনীত হন। মোটামুটি 
ভাবে কমেডিকে কয়েকশ্রেণীতে ভাগ কর! যায়-- 

(১) কাব্যধন্্মী বা £০7107770 00711)-_ যে-কমেডি অত্যধিক বল্পনা- 
প্রবণ বা কাবাধম্মী, তাহা রোমান্টিক কমেডি (8০7127/10 097124) ) নামে 
অভিহিত, যথা, 91181069196216 এর 77/61// 17211. 

(২) সামাজিক বা 001764) ০ 14 এাতাযেককমেডিতে সমাজের 
ধর্ম, নীতি, রাই প্রভৃতির বিদ্রপাত্রক অবতারণা থাকে. তাহাকে সামাজিক 
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১১৩ 


নাচক 


কমেডি (0০97164) 0 7/077615 ) কহে। রবীন্দ্রনাথের “অচলায়তন” 
দ্দীঘবদ্ধুর ধবার একাদশী? অমুত বস্থর “তাজ্জব ব্যাপার*, রবীন্দ্রনাথ মৈত্রের 
“মানময়ী গার্লস স্কুল” ও প্রমথ বিশীর মৌচাকে টিল' 9106110811-এর 76 
77701; এই শ্রেণীভুক্ত । 

(৩) চক্রান্তমুলক বা 00762) 0 77/77286-_যে-কমেডিতে কুশী- 
গণ কোন চরিত্রবিশেষের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রমূলক ক্রিয়াকলাপের দ্বারা নাটকীয় 
পরিণতিদান করে, তাহাকে চক্রান্তমূলক কমেডি (০07764) ০1 111771286 ) 
বলে। এই শ্রেণীর নাটকে চরিত্রাঙ্কন অপেক্ষা আখ্যানভাগ রচনার উপর বেশী 
গুরুত্ব আরোপ করা হয। 10175060 এর 7176 5707151 17747 ক্ষীরোদ 
প্রসাদের “জযশ্রী” এই শ্রেণীভুক্ত । এতদ্ব্যতীত, ইংরেজী সাহিত্যে 097154) 
01 0//0/20197 (অথবা 00167) ০7 41%7710/ 0১ 00716?) 01 4017102%6 
প্রভৃতি শ্রেণীবিভাগও দৃষ্ট হয়। পূর্বোক্ত শ্রেণীর নাটকে নাটকীয় চরিব্রাবলীর 
বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্যকে বিজ্রপ-লাঞ্ছিত রূপে প্রস্ষুট করা হয়। 86) 10150) 
এর 7/97)06, 11011616এর 14776 এই শ্রেণীর নাটক। কোন নাটকে 
যদ্দি ঘটন] অপেক্ষা কুণীলবগণের সংলাপ-পরিচালনার দ্বিকে নাট্যকারের বিশেষ 
ৃষ্টি থাকে, তবে উহাকে 09122) ০ 70119282 বা সংলাপ-মূলক নাটক বলা 
যায়। 91715062এর 45 79 710 11১ 1427 420 4)0%£ 11017716, 
রবীন্দ্রনাথের “চিরকুমার সভা" এই শ্রেণীভুক্ত । বল] বাহুল্য, সংলাপের 
সাহায্যে নাটকীয় চরিত্র বিকশিত হইয়া উঠে, এবং চরিব্রগুলির ক্রিয়াকলাপ 
আবার নাটকীয় ঘটনারূপে রসঘন হইয়া উঠে। 

উপরে কমেডির যে শ্রেণীবিভাগ করা হইল, দেশবিদেশের সকল কমেিই 
ইহার আলোকে বিভাগ করা সম্ভব নাও হুইতে পারে। শ্রেণীবিভাগ ব্যাপারটীর 
অসম্পূর্ণ থাকিতে বাধ্য, তাই এইরূপ হয়। কেহ কেহ আবার বিষয়বন্ত 
পরিবেশন-ভেগ্ে কমেতির নিয়রূপ শ্রেণীবিভাগও করিতে পারেন ।-- 


(১) কক্পনাত্রক বা 79712700-য্থা- সেক্সগীয়রের 21%21 17271. 
€২) ভাবপ্রবণ বা 52777712717] যথা 8106 272 447770212 
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০/101/07 (৩) বাস্তব হা 72211570- যথা৮1০011616-র 77614171216 
০/255 027711677107. 
(৫) অদ্ভুতাত্মক বা £77257710 যথ। 90015-র 29777125279 076 47261. 
(8) বিজ্রপান্সক বা 92107102/ যথা! 30০০1-র 11751760107 ৫2712121. 
(৬) সামাজিক বা 500191, ষথ1 91১9-র 11671816010 7129456. 
(৭) ভাবপ্রপধান বা 001121) ০11426, যথা! 91,9৬-র 776 74071 ০74. 
91761171211. 

নাটকীয় বিষয়বস্তু সন্নিবেশ বা কথাবস্ত পরিবেশনের দিক হইতে আরও 
কয়েকপ্রকার নাটকের উল্লেখ করা যাইতে পারে। তন্মধ্যে নিয়লিখিত কষেকটি 
উল্লেখঘোগ্য । 

এতিহাসিক নাটক (:2/507:641 4)/776 ) -অতীত ইতিহাসের কোন 
অধ্যাত্ব অবলম্বন করিযা লিখিত। ইহাতে নাট্যকার এঁতিহাসিক সত্যকে ক্ষুণ্ণ 
মরা করিয়। শুধু সাহিত্যিক বা নাটকীয় প্রয়োজনানুযায়ী 

দুই চারিটি কল্পিত চরিত্র বা কল্পিত কাহিনীর সমাবেশ 

করিতে পারেন। কাব্য হিসাবে সর্ববাঙ্গ-হন্দর করিতে হইলে সমগ্র ইতিহাসকে 
অবিকৃতভাবে গ্রহণ করা যাঁয় না। শুধু লক্ষ্য বাখিতে হইবে ষে, অতীতের 
ুগচিত্র হিসাবে নাটকখানি যেন ভাবসত্যের অপলাপ না করে। সংস্কতে 
বিশাখদত্বের “মুত্রারাক্ষল+) সেক্সপীয়রের 2677) 17) দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 
চন্ত্প্প্ত” “সাজাহান+, “নূরজাহান” ক্ষীরোদ প্রসাদের আলমগীর) ষোগেশ 
চৌধুরীর “দিষ্বিজয়ী% শচীনসেনের “গগিরকপতাকা+; মহেন্দ্রগুপ্তের “মহারাজা 
নন্দকুমার+ নিশিকান্তের “বঙ্গেবগী'; অপরেশ মুখোপাধ্যায়ের “অষবোধ্যার বেগম? 
প্রভৃতি প্রতিহাসিক নাটক। নাটকীয় বিষয়বস্তর পরিণতি অনুযায়ী এই 
জাতীষ নাটককে ট্র্যাজিডি বা কমেডি শ্রেণীভুক্ত কর! হুয়। 

পারাণিক নাটক (147%%1001 9127776 ) রামায়ণ, মহাভারত ব। 
প্রাচীন কোন ধর্মমূলক কাহিনী অবলম্বনে লিখত। 
ইহাতে অনেক সময় অতি-প্রাকতের সমাবেশ দুষ্ট 


পৌবাণিক নাটক 
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হয়। নাটকের প্রধান উদ্দেশ্য পৌরাণিক তথ্যসমৃহকে নাটকীয় রূপদান করা। 
ইংরেজী সাহিত্যে £/67)777%, ০0100 1369%০০৫-এর 776 £0% ৮৪ 
ঢ%1017-এর ০০1%১ ও বাংলায় গিরিশচন্দ্রের “বিল্লমঙ্গল', জন), অমুতলালের 
“হরিশ্ন্দ্র” দ্বিজেন্দ্রলালের “সীতা”, ক্ষীরোদপ্রসাদের “নরনারায়ণ”, মন্মথ রায়ের 
“কারাগার এই শ্রেণীর নাটক। 


প্রহসন (747০০) নামক আর একপ্রকার নাটকের উল্লেখ সংস্কতেও দেখা 
যায়। সমাজের কু-রীতি শোধনার্থে রহস্তজনক ঘটনাসম্বলিত হান্তরস-প্রধান 
একা্ষিকা৷ নাটককে সংস্কত আলঙ্কারিকগণ “প্রহসন” 
বলিতেন। “কুলীনকুলপর্বস্ব' নাটকাকারে হইলেও সংস্কত 
মতে প্রহসন । প্রহসনে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ঘটনাবিন্তাসের বা চরিত্রের অতিরঞ্জন 
পরিদৃষ্ট হয় এবং ইহাতে চরিত্র অপেক্ষা ঘটনাবিস্তাসের প্রাধান্য দেখা যায়। 
কিন্তু মনে রাখিতে হুইবে যে, প্রহসনে জীবনের খণ্ডাংশের যেটুকু অতিরঞ্জিত 
চিত্র দেওয়৷ হয়, তাহ! সামাজিকগণ কোনদিনই গভীর অর্থপূর্ণ বলিয়া মনে 
করেন ন1। বিশেষ কোন আদর্শবাদ ব৷ ভাবকল্পনার স্থানও এইখানে নাই। 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই হাস্যরসময় জীবনালেখ্য ন্হষ্টিই ইহার উদ্দেশ্য । এইজন্য কেহ 
কেহ ইহাকে %৪ 99 ০ 01279, 50060 ৮/10]) 10/ 101008]1 211 
97018585911 ৮1 বলিয়া অভিহিত করিয়ছেন। সংস্কত আলক্কারিকও 
বলিয়াছেন__ 


প্রহসন 


হাপ্যোদ্ীপন-কাব্যস্ত প্রহসনমিতি স্মৃতম্‌ ! 


বর্তমানকালে প্রহসন” বলিতে অতিমাত্রায় লঘু-কল্সনাময়, আতিশয্য-ব্যঞ্ক, 
হাস্ারসোচ্ছল সংস্থান-মূলক নাটককে বুঝায়। এরিষ্টোফেনিসের 47%6 27025” 
1৬011516-এর 412 730%722075 ৫277112 180777772, এবং 476 141527711170176 
9191710910-এর 776 15075777175 116816770711, অস্কার ওয়াইন্ডের “776 
17707121206 07827127115, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের “কিঞ্চিত জলযোগ, 
“অলীকবাবু” ১ দ্বিজেজ্লালের “কক্ষিঅবতার”, “বিরহ”, “পুনর্জন্ম ; অমৃত বন্ধর 
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তাজ্জব ব্যাপার" ; রবীন্দ্রনাথের "চিরকুমার সভা”, “বৈকুগ্ঠের খাতা” এই জাতীয় 
মাক | 


প্রহসনে উদ্ভট কল্পনার সহিত নৃত্যগীত-প্রাধান্তা থাকিলে তাহাকে 
224172170707124 (অদ্ভুত নাট্য) বলে। সাধারণতঃ পৌরাণিক 
বা সাময়িক বিষয়বস্ত অবলম্বনে এই জাতীয় নাটিকা রচিত 
হয়। 09288728 প্রহসন জাতীয় হইলেও বাক-বৈদদ্ধ্য 1) ও লঘু- 
চপলতাই ইহার বৈশিষ্ট্য । আধুনিক কালের 01/7360006 চাঠ-র 76 
1722)5 2০01 207 077775,101701006010 1106া-এর 72762510170 087 
7661 এবং ক্ষীরোদপ্রসাদের আলিবাবা" এই শ্রেণীর নাটক। 


অপেবা (গীতিনাট্য বা গীতাভিনয়) শবটি ইটালী হইতে আগত। ইহা 
মুখ্যতঃ নৃত্যগীত সম্বলিত নাটক হইলেও গান এই নাটকে গৌণ নহে, যুখ্য। 
ৃ 099-র 7992£27+5 0797 নামক নাটকেও সাহিত্যিক 
গীতি-নাট্য 
ংশটি মুখ্য নহে, সঙগীতই ইহার প্রাণ। আমাদের দেশে 
“অপেরা” শব্দটি “যাত্রার প্রতিশব্ধ রূপে ব্যবহৃত হইয়৷ আসিতেছে । বাংলায় 
গীতিবহুল এই শ্রেণীর নাটকের মধ্যে ক্ষীরোদপ্রসাদের “কিন্নরী” অতুলকৃষ্ণ মিত্রের 
“শিরী ফরহাদ", জ্যোতিরিন্্র ঠাকুরের 'ধ্যানভঙ্গ', রবীন্দ্রনাথের “বান্ীকি-প্রতিভা, 
এবং “ঝতুউংসব' সম্পকিত নাটকগুলি এই শ্রেণীর । 


যে নাটকে নৃত্যের্ধ মধ্য দিয় নাটকের চরিত্রাবলীর ভাব্ভাষা অনুকৃত হইয়। 
বিশেষ কোন ভাবকে বূপায়িত করা হয়, তাহাকে নৃত্যনাট্য 
(4007%66 40/2712) বলা হয়। বলাবাহুল্য, হৃদয়ের ভাব 
বৃত্যের সাহায্যে হান্ঠে লান্তে ভাবে ভঙ্গিমায় ইঙ্গিতে প্রকাশ করা খুব মহজসাধ্য 
নহে। তথাপি, সার্থক নৃত্যনাট্য নাটকীয় ঘটন! ছন্দায়িত কম্পনে সামাজিক- 
গণের প্রাণ স্পর্শ করে। রবীন্দ্রনাথের "চগ্ডালিকা” নৃত্যনাট্য এই শ্রেণীর 
উত্রুষ্ট নাটক। 


 'নৃত্ত' অর্থ অভিনয়শুন্য অঙ্গচালনা, “নৃত্য” অর্থ ভাবের অভিনয় । 


50858581076 


| নৃত্যনাট্য 
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বাংস। সাহিত্যে ইদানীন্তন কালে চছরিতনাটক (81027271101 407071) 

নামে এক শ্রেণীর নাটক লিখিত হইতেছে । ই”রেজীতে 

101] 10101100265 4979/1077  177700/% (1918) 

লিখিয়া এই জাতীয় নাটকের স্থচন৷ কবেন। বাংলা সাহিত্যে 'পনফুলই" প্রথম 

এই শ্রেণীর নাটক রচন। করেন। তাহার “শ্রীমধুস্ছদন” ও “পিগ্াসাগর” খুব সপ্তব 

এই শ্রেণীর প্রথম নাটক। ইহাদের অন্নুকরণে মহেন্দ্র গ্ুপ্ধ “মাইকেল? ও মহারাজ 

নন্দকুমার' রচনা কবেন। সাম্প্রতিককালে শ্রীচৈতগ্ঠ, বাম, (ববেকানন্দ, 

রামপ্রাদ প্রভৃতি মহাপুরুষেব জাবনী অপলম্বনে নাটক ছাযাচত্রে প্রধশিত 
হইযাছে। 


চরিতনাটক 


অনেকেই মনে করেন, শুধু সংলাপের মধ্য দিয়া চরিত্র বিশেষ পরিক্ষ,ট 
করিলেই নাটক হইবে । কিন্তু কথোপকথন বা৷ সংলাপের মধ্য দিযা যদি ঘটমান 
চরিব্রবিকাশ ন। হয় তবে, আর যাঁহাই হোক নাটক স্থাষ্টি হয না। আর একটি 
কথা, ধাহার চরিত নাটকে বূপায়িত হইবে, তাহার আকৃতি প্রকৃতিন সহিত নট 
বা নটীর আকুতি-সাদৃশ্য নির্বাচন অতি যত্বের সহিত কনা প্রযোজন, যাহাতে 
সামাজিকগণ তাহাকে দেখিয়। নটকীয় চরিত্রকে নিঃসন্দিপ্ধভাবে গ্রহণ করিতে 
পারে। নাটকীয় পবিবেশ রচনায নাট্যকারকে অবহিত হইতে হইবে, এবং 
অস্বাভাবিক বিষদ্ববস্ত অবতারণা দ্বারা ন।টকীয় চরিত্রকে অতিমাত্রায আদর্শায়িত 
করাও বাঞ্চনীয় হইবেনা। সর্ধোপরি মনে রাখিছে হইবে, নাটক ঘটনাত্সক, 
ঘন্বাত্বক--ভাবাত্বক নয়। কাজেই ঘটনা বিশ্তাসের পৰিপাটিতে চবিত্ররিকে 
ন্ব-সঙ্ষুল চিত্তাবস্থার মধ্য দিয়া পরিবেশন করিতে হইবে। শুধু কোন মহা- 
পুরুষের বা সাধারণ মানুষের জীবনের খগ্বিচ্ছিত্ন কাহিণী সংযোজনায় বড় 
জোর বহু-প্রাসঙ্গিক (601591০) নাটক হইতে পারে, কিন্তু উহাতে চরিতনাটক 
সার্থক হয় না। আধুনিক কালের কোন কোন চরিত-সাহিত্যে যেমন মহান্থভব 
ব্যক্তির স্থপত মানবিক সংস্করণ উপস্থাপিত করা হয় তেমনই কোন কোন 
নাট্যকার বাস্তবতার ধুষ্ধা তুলিয়া মহাপুরুষ চরিত্রকেওনিন্বস্তরে নামাইয়া আনেন। 


১১৫ 


সাহিত্য-সদার্শন 


আমরা মনে করি, মহ চরিত্র মহৎ হইলেও মানবীয় হইতে বাধা নাই-_-এবং সেই 
ভাবেই তাঁহার জীবনীকে নাট্যরূপ দিতে হইবে। অতিমাত্রায় বীরপৃজার ভাব 
বা আত্মসচেতন বিস্তরপাত্বক চরিত্র-চিত্র--উভয়ই অবাঞ্ছনীয়। প্রয়োজন হইলে, 
নাট্যকার কাল্পনিক বিষয় এমন সুসমঞ্জভাবে অবতারণ। করিবেন, যাহাতে মূল 
চরিত্রটী অধিকতর পরিস্ষ, হইতে পারে। ইংরেজী সাহিত্যে চ7085021-এর 
50779 £/9, (ভিক্টোরিয়ার জীবন অবলম্বনে) [২৫০] 7365167 (১৮৭৮- 
১৯৫১)-এর 77282775615 ০1 77071657561 (ব্রাউনিংদম্পতীর জীবন 
অবলম্বনে) 12510 ১০০৮ 102101011এর 276 0%2670 2717 111. 51:01065172676 
এবং বাংলায় বনফুলের শ্রীমধুস্থদন ও বিষ্ভাসাগর উল্লেখযোগ্য । শ্রীমধুস্ছদন” 
ট্যাজিডি-_কিস্তু ইহার গঠনশিল্প অসংহত, ও নায়কের জীবনের ব্যক্তিগত 
ছুর্বলতাই তাহার মৃত্যুকে অনিবার্ধ্যরূপে টানিয়া আনিয়াছে। নাটকটির মধ্যে 
মধুস্থদনের জীবনের বিচিত্র-কথা থাকিলেও উহ ষেন এককবুন্তধৃত দ্ূপ লাভ করে 
মাই। গঠন-চাতুর্যের সংহতির দিক দিয়া “বিদ্যাসাগর অপেক্ষাকৃত উন্নত 
ধরণের ৷ শ্রীমধৃস্থদনের শেষদৃশ্য যেমন অবান্তর ও অপ্রয়োজনীয়, বিগ্ভাসাগরের 
শেষদৃশ্যও তেমন অসমগ্ঁস ও যান্ত্রিক স্ষ্টি মাত্র । 


বাংলা সাহিত্যে নাটকের অত্যন্ত অভাব, এবং কেন, এই আলোচনা যথাস্থানে 
কর হইবে । আমাদের মনে হয়, ভাল নাটকের অভাবের 
জন্তই আমাদের রঙ্গমঞ্চে ও ছায়াচিত্রে বিখ্যাত উপন্তাস বা 
ছোটগল্প অবলঘ্ধনে জনগণের রুচি অনুযায়ী পরিবর্তন পরিবর্ধন করিয়া 
প্রযোজকগণ উহার্দিগকে নাট্যন্ূপ দান করেন। অত্যন্ত পরিতাপের বিষয়, 
অনেক সময় গ্রন্থকারের অঙ্কিত আখ্যানভাগকে এমনভাবে ব্বপান্তরিত করা হয় 
যে, মূল ওপন্যাসিকের উপরও আমাদের শ্রদ্ধাহীন করিয়া তোল! হয়। গণদ্াবী 
মিটাইতে গিয়া ওপন্তাসিক লাঞ্ছিত হইয়া পড়েন, প্রযোজকশ্রেণী আত্মমহিমা 
কীর্তনে বিভোর হইয়া পড়েন । ওপন্টাসিক নিজে যখন তাহার উপন্যাসটিকে 
নাট্যপ্ূপ দান করেন, তখন একটা কথা৷ আমরা বুঝিতে পারি, এই দায়িত্ব 
সর্বতোভাবে তাহারই ৷ ইংরেজী সাহিত্যে 47014 73670060-এর %724 


উপন্াস-নাটক 


১১৬ 


নাটক 


4186 উপন্যাসখানাকে গ্রন্থকার 772 27261 4417671%6 নামক সার্থক নাটকে 
রূপান্তরিত করিয়াছেন। বাংলায় শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “যোড়শন* (দেনা 
পাওনা” উপন্তাস হইতে) “বিজয়া” (দত্তা), বিষাজ বৌ, রমা (পল্লীসমাজ) “বিন্দুর 
ছেলে”_উপন্াস-অবলম্িত নাটক। বল বাহুল্য, ইহাদের মধ্যে “ষোড়শী"ই 
নাটক হিসাবে উৎকৃষ্ট হুইয়াছে। “ষোড়শীর” ঘটনাবিস্তাস স্থসংহত ও বাহুল্য 
বজিত হইয়া “কাঙ্কিনী অপেক্ষাকৃত বেগবান ও নাটকোচিত হইয়াছে এবং 
জীবানন্দের চরিত্র সমধিক পরিস্ফ,ট হইয়াছে”*। তারাশঙ্করের “ছুই পুরুষ 
কালিন্দী” “বিংশ শতাব্বী”_ইহারাও তন্নামধেয় উপন্তান্ের নাট্যরূপ। তারা- 
শঙ্করের উপন্তাস যে সমস্যা-সন্কুলতা ও বর্ণনাকুশলতা গুণে উল্লেখযোগ্য, নাটকে 
তাহা তাহার পক্ষে বিশেষ সহায় হয় নাই। তাহার নাটকগুলিতে ঘটনা-দ্রুতি বা 
চারিত্রিক ঘন্্ব পরিস্ফুট হয় নাই বলিয়! নাট্যকার হিসাবে তারাশঙ্কর প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিতে পারিবেন বলিয়া মনে হয় না । আসলকথা, ওপন্তাসিক প্রতিভা 
সাধারণতঃ নাটকের পক্ষে উপযোগী বলিয়া আমাদের মনে হয় না। ওপন্/সিক 
প্রতিভা যেক্নপ ধীরমন্থর গতিতে অগ্রসর হইতে থাকে, নাটকীয় প্রতিভার পক্ষে 
তেমনটি সমীচীন নহে । নাট্যকার ঘটনাবহুল জীবনকাহিনীকে দ্রুত পরিচালিত 
করেন। উপন্যাসের পাঠক নিজেও ধীরমন্থর, কিন্তু নাটকের দর্শক গতিশীল 
জীবনকে স্বল্প সময়ের মধ্যে প্রত্যক্ষ করিতে চাহেন। উপন্যাসে কাহিনীর 
জটিলতা ও বিচিত্রতা অনেক সময় উপাণেয় হইলেও নাটকে নাট্যকারকে 
এমনভাবে বিষয়বস্ত ও চরিত্র-নিয়ন্ত্রণ করিতে হয়, যাহাতে উহার মূলরস অব্যাহত 
থাকে। ঘটনাবহুল উপন্তান মনন্তত্বঘটিত উপন্তাস অপেক্ষা নাট্যাকারে 
পরিবেশিত হইবার পক্ষে অধিকতর উপযোগী । এইজন্য আমাদের মনে হয়, 
11107779015, 7৫277 0/77151017/9, অপরাজিত প্রভৃতি উপন্যাস নাটকীয় 
রূপায়নের দিক হইতে অনুপযোগী । বরং বঙ্কিমচন্ত্রের সুসংহত ঘটনা-প্রধান 
উপন্সগুলি নাটকে অধিকতর জমিয়া উঠিতে পারে। বিশেষতঃ) বন্কিমচল্গের 
উপন্যাসশিল্পেও নাটকীয়তাঁর স্পর্শ আছে বলিয়াই ইহা আরও সপ্ভব মনে হয়। 
কড়া: সুবোধ সেনগুপ্ত ; শরৎচন্দ্র 


১১৭ 


সাহিত্য-সন্ধর্শন 


অভ্রলকষ্ণ মিত্র (১৮৫৭--১৯১২) বঙ্কিমচন্দ্ের কপালকুগুলা, বিষবুক্ষ, 
কষ্ণকান্তের উইলের নাট্যরূপ দান করিয়াছিলেন। অমৃত লাল বস্থ তারকনাথ 
গা্গুলীর “স্বর্ণলতা? উপন্থাসটিকে “সরলা' নামে না্যবূপ দান করেন। রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই তাহার “রাজধ্ি” উপন্যাসথান। “বিসর্জন” নামে নাট্যব্ূপ দান করেন। 
নাটকে অপর্ণা, নয়নরায়, গুণবত্তী প্রভৃতি নৃতন চরিত্র স্থষ্টি করা হইযাছে, 
রাজধি'র হাদি ও তাতার কাহিনী পরিত্যক্ত হইযাছে (ফলে ঘটনাজোত 
লঘুতব হইয়াছে ),+ নৃতন চরিক্রগুলি নাটকের মূল ভাবের পরিপোষক হুইযাছে 
কিন্তু রাজধির” পরিণতি ও “বিদর্জন্*্রে পরিণতি সম্পূর্ণ বিভিন্ন। নাটকীয় 
ঘন্দ (শষ পর্য্যত্ত রঘুপতি, গোবিন্দমাণিক্য ও জয়সিংহের চরিত্রের ভ্রিধারায় 
প্রবাহিত হইয়াছে, এবং রঘুপতির আকম্মিক পরিবর্তন নাটকটাকে 11510075179 
করিয়। তুলিয়াছে। নাটকীয ভাষায় “লিরিকের' বাড়াবাড়ি, লঘু ও হাশ্থরসাত্মক 
দৃশ্য অবতারণার ব্যর্থতাও নাটকটীর বিশেষ দোষ। গোবিন্মমাণিক্যের চরিত্রটি 
উপন্তাসে যেমন উজ্জ্বল ছিল, নাটকে তেমন নাই । চরিত্রগুলি সম্বন্ধে রবীন্দর- 
সমালোচক 11001010501) বলেন, “105 01129800515, 816 100655001151019 
৮9165 5৮/8560 095 0116 50:06 %411)0 01 [17617 0680015 010701101, 
[0100০09 1) 016 £110 01 & $51০615-1610 1068.” এতত্বযতীত, নাটকটীর 
প্রচার-ধন্মী দৃষ্টি শিল্প-স্ট্টিকে ব্যাহত করিয়াছে । 'রাজষি' অপরিণত ববীন্দ্র- 
মানসের ন্থষ্ট উপন্যাস, বিসর্জন" নাটকাকাবে অতি-নাটক মাত্র | ৬ 

প্রাচীন গ্রীক নাট্য-সাহিত্যে সঙ্গীত-সমস্বিত নাটককেই 148109/277 নামে 
অভিহিত করা হইত। কিন্তু অধুনা, যে-নাটকে কান্ননিক বিষয়বস্তকে কেন্দ্র 
করিষ। চিত্তচমৎকারী, অস্বাভাবিক ঘটনা-বিন্তাসের সাহায্যে আকম্মিক ও 
লোমহর্ষণ পরিণতি দান করা হয়, তাহাকে আমর! 
'তি-নাটক (14512270776 ) বলিয়া অভিহিত করি। 

ংল। নাট্য-সাহিত্যে এই শ্রেণীব নাটকের প্রাচুধ্য বিস্ময়কর । গিরিশ ঘোষের 
প্রফুল্ল” 'জনা' প্রভৃতি অধিকাংশ নাটক, দ্বিজেন্ত্রলালের 'শীজাহান, ও 
রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন” এই শ্রেণীভুক্ত । 


অতি-নাটক 


১১৮ 


নাটক 


আধুনিক যুগে সাক্কেতিক টক (:5/7180116 7079716 ) নামে এক প্রকার 
নৃতন নাটকের স্থষ্টি হুইয়াছে। আধুনিক যুগের মানুষের জীবন-সমস্থা 
প্রাচীনকালের যুগ-মস্থা হইতে অনেক পরিমাণে পৃথক। 
আধুনিক যুগ জিজ্ঞাসার যুগ। আধুনিক মানব প্রত্যেক 
জিনিষকে তশ্ন তন্ন করিয়। জানিয়া লইতে চায়। জিজ্ঞাসাই তাহার মনের প্রধান 
্রবৃত্তি। এইজন্ মানুষ ক্রমশ:ই বহির্জগত হইতে নিজেকে ছিন্ন করিয়া নিজের 
অন্তরের দিকে মনোনিবেশ করিতেছে-__আত্ম-বশ্্েষণ ও আত্ম-পরীক্ষা দ্বারা 
মানুষ আত্ম-আবিফফার করিতে চাহিতেছে। “জীবনের এই অতীন্দরিয় রহম্য ও 
সাঙ্কিতিকতা সর্বপ্রথম গীতকবিতাব ছন্দে বাধা পড়ে। কিন্তু এই লীলাময় 
বিকাশ যতই সুস্প্ট হইতেছে, যতই ইহা ব্যক্তিগত অনুভূতির সীমা ছাড়াইয়া 
সাধারণ পাঠকের চিত্ত স্পর্শ করিতেছে, বিশেষতঃ মানবমন যতই ইহার 
আনন্দময় ঘাত-প্রতিঘাত সম্বন্ধে একট৷ সাগ্রহ কৌতুহল অন্থভব করিতেছে, 
ততই ইহা গীঁতিকবিতাঁর রাজ্য অতিক্রম করিয়া নাটকের বিষয়ীভূত হইয়া 
উঠিতেছে। এইরূপ একট। সম্পূর্ণ নূতন রকমের নাট্যসাহিত্য আমাদের চোখের 
সম্মুখে স্থ্ট হইতেছে ।৮* ইহাই সাক্কেতিক নাটক্। সাঙ্কেতিক নাটক 
জীবনের তুচ্ছতম বিষয়বস্তর কল্পন1-দীপ্ত সৌন্দর্য্য পরিবেশনে নিয়োজিত নহে। 
কল্পনার ব্যঞ্জন! স্থষ্টি অপেক্ষা কোন মানস-সত। বা নৈতিক বা অনুভূত সত্যকে 
বিশেষ একটি অর্থ-সমস্বিত মহিমা দান করাই এই ধরণের নাটকের কাজ। 
/10100017 950701১  এই জাতীয় বিদ্রোহ-স্থচশাকারী নাটক সম্বন্ধে 


বলেন-- 


গাঙ্কেতিক নাটক 


[15 0 2016]0])0 (0 301010081190 11061120010, 691 ০299 000 914 
৮০৪০ 01 6%611011. ...1] 6015 9170685001 (0 0150178880, 1106 


010707869 99$0109, 019 900] 06 ৮7119815617 05155 0210 06 16211560 


9% 05 901509190911935' , রোমান্টিক নাটকে জীবনের কোন নৃতন 
ডাঃ শ্রীকযার বলেঃপাধায 


১১৯ 


সাহিত্য-সৃন্দর্শন 


অর্থব্যঞজনার ইঙ্গিত থাকিতে পারে, কিন্ত সাঙ্কেতিক নাটকে জীবনের কোন 
বিশিষ্ট অনুভূতি সীমায়িত অর্থগ্যোতনায় মণ্ডিত হয়। এইখানে মনে রাখিতে 
হইবে যে, প্রতীক অভ্যন্তরীণ বা বহির্গত-দুই প্রকার সত্যেরই পরিচায়ক। 
জাতীয় পতাকা ষেমন কোন জাতির গভীরতম আন্তরিক পিপাসার প্রতীক, তেমনি 
আবার ইহার বহির্গত প্রেরণাও সামান্ত নয়। শতচ্ছিন্ন জাতীয় পতাকা সহজ 
লোককে দেশমাতৃকার স্ততিতে উদ্বদ্ধ করে, অগণিত দেশসন্তানকে মহান্‌ 
আত্মত্যাগে প্রবুদ্ধ করিতে পারে। স্থতরাং দেখা যায় যে, প্রতীক মানুষের 
জীবনের অন্তরতম বাসনার বহির্গত প্রকাশ । দেশ কাল জাতি হিসাবে ইহাদের 
বিচিত্র মূল্য থাকিতে পারে । আবার কোন কোন প্রতীক জাতীয়তা বা! ব্যক্তি- 
অনুভূতির দিক হুইতে শ্রেষ্ঠ মনে হইতে পারে। জাতীয় পতাকা জাতির 
সর্বমানবের আশা-আকাজ্ষার উদ্দীপন সঞ্চার করিতে পারে, কিন্ত বিবাহের 
অঙ্ুরীয় ব! প্রেমিক-প্রেমিকার ভালবাসার দান ব্যক্তিগত মুল্যের দিক দিয়া 
শ্রেষ্ঠ হইতে পারে । ধর্ম সর্ববজনগ্রাহ বলিয়া ইহার আকারে, ব্রীতিতে ও নিয়ম- 
নিষ্ঠায় যে প্রতীকতা ব্যবহার হয়, তাহার অর্থ ব্যাপকতর | ক্রুশ যেমন খ্রীষ্টানদের 
মনে যীশুর পরম আত্মত্যাগের ব্যগুনা জাগায়, তেমনি ধানদূর্ববা আম্রপল্লব ও 
কদলীবৃক্ষ হিন্দুর মনে গভীর অর্থ-ব্যগ্রন। সঞ্চার করে। স্ৃতরাং সাঙ্কোতিক 
নাট্যকার এমনভাবে তাহার বিষয়বস্তু পরিবেশন করিবেন যে. তাহার প্রতীকতা। 
ষেন জীবনের বিশেষ অর্থছ্যোতনায় সর্ধজনগ্রাহথ হইয়া উঠে। একথা অবশ্য 
সত্য যে, নাট্যকার তাহার বিশিষ্ট ভাবকল্পনা ও পরিবেশের দ্বারা প্রভাবিত 
হইয়াই তাহার প্রতীকতা গ্রহণ করেন, কিন্তু 46116 1$61895 (০০ %/106]9 
[017 0119170055 ০1 0101%01752,] 10661691 200] 515001002109, 11 1015 ০0৬1) 
59170001190 15 100 8101021% 200 (0০0 11001৬10021, 179 10175 
61161151001 ০০909100116 1006 17)51619 11106611181016 001 0111001620৮, 
অর্থাৎ প্রতীকতা অত্যন্ত ব্যক্তিগত বা গোঠীগত হইলে, উহ সর্ধজনীন 
আবেদনহীন, দুর্ব্বোধ্য বা অর্থহীন ইইয়া পড়ে। 

সাঙ্কেতিক নাটক অধিকাংশ ক্ষেত্রেই রজমঞ্চে জমিয়া৷ উঠেন, কারণ 


১২০ 


নাটক 


নাটকীয় দৃশ্যাবলীর সাহায্যে ও চরিত্রাবলীর রূপায়নে যদ্দি নাট্যকারের ভাষার 
অতীত কথাটি এইখানে মূর্ত না হয়, তবে নাটকই ব্যর্থ। এই ধরণের নাটকে 
জীবনের রূপায়ন অথবা দৃশ্ঠাবলী বা নাটকীয় চরিত্রের বিকাশই মুখ্য নয়,_ 
নাটকীয় বিষয়বস্তর ব্যঞ্জনাত্মক পরিবেশনই মুখ্য। এই শ্রেণীর নাটকের মধ্য 
759(6101100-এর 7172 8142 12174) 201050170 [0318110-এর 001:071110127, 
৬৮০৪-এর 712 09%711255 02111227, 7112 1,277 07 17122715 1)62516 এবং 
রবীন্দ্রনাথের অচলায়তন, ডাকঘর, রক্তকরবী প্রভৃতি বিখ্যাত নাটক। 
সাম্প্রতিককালে শ্রীভ্ঞানেন্ত্র নাথ চৌধুরী “জয়হিন্দ বা সোনার স্বপনঃ নামক 
সাঙ্কেতিক নাটকটিতে “পরিকল্পনাব মৌলিকতা ও রূপক ব্যঞ্রনার নৈপুণ্য: 
প্রদর্শন করিয়াছেন। 


এই সকল নাটকের নাটকীয উপযোগিতা সম্বন্ধে অনেকে সন্দিহান, কারণ 
যাহা মনোৌজগতের ব্যাপাঁৰ তাহাকে বহির্জগতের ঘটনার (৪০1101.) মধ্য দিয়া 
প্রকাশ করা খুব সহজ নহে। সুক্মাতিস্ক্ষম নিরবয়ব ভাব-সত্তাকে নাট্যোপযোগী 
করিয়া পরিবেশন কর] স্বকঠিন। এইজন্য মানব-হদয়ের নিভৃত প্রদেশই 
(77275 76 5০81) ইহাদের উপযুক্ত রঙ্গমঞ্চ । পাদপ্রদীপের সম্মুখে 
ইহারা অনেক সময অভিনয়োপযোগী না হইলেও পাঠ্য-নাটক হিসাবে ইহাদের 
মূল্য স্থনিশ্চিত। কিন্তু ইহাদের অন্তরাত্মা যদি সহজে সন্গদয়গণের অন্ুভুতিগম্য 
না হয়, তখন বুঝিতে হুইবে, উভ্ারা সাঙ্কেতিক নাটক হিসাবে ব্যর্থ হইয়াছে। 


আধুনিক ইংরেজী নাট্য-শিল্লে 10960 ও 73017810 918%/এর কল্যাণে 
যুগান্তর আসিয়াছে । এলিজাবেথাঁয়, তথ! 31181925916-এর লাটকের বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ ঘোষণা করিয়া 19০0-ই প্রথম বাস্তবমুখী নাটক 
লিখেন। তাহার অনুকরণে 80120 9118, 
0215/070 প্রভৃতি যে-পরণের বাস্তবতা-প্রধান নাটক লিখিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে শিল্প-সঙ্গত সৌন্দর্য্য-সথষ্টি অপেক্ষা যুগচিত্তের ভাবনা-কামনা, সংস্কার ও 
সমস্যাই প্রধান স্থান অধিকার করিয়াছে । এই সকল নব্যপন্থী নাট্যকারগণ 


সমস্যা-মুলক নাটক 


১২১ 


সাহিত্য-সনর্শন 


নাটককে প্রাচীন নাট্যকারদের মত নিছক লৌন্দর্য্য-স্থটির বাহন রূপে গ্রহণ 
করিতে চাহেন না। তীহা্দের মতে নাটক শুধু অবসরবিনোদন বা সৌন্দর্য্য- 
পিপাসা চরিতার্থ করিবার জন্ত নয়? ইহার উদ্দেশ্ট যুগ-চিন্তা ও যুগ-সমস্যার 
সমাধান, লোকশিক্ষা দান ও জনমত গঠন । আধুনিক যুগে রাষ্ট্র-সমস্তা, বেকাব- 
সমস্যা, জাতি-সমস্তা, ধর্ম-সমস্তা, যৌন-সমস্তা, বিবাহ-সমস্তা প্রভৃতি অসংখ্য 
প্রকাব সমস্যা মানুষকে বিব্রত করিতেছে । নাট্যকারগণ কোন একটা সমস্যা 
অবলম্বন করিয়া কয়েকটী চরিত্র-স্থটির সাহায্যে উহার সর্ধাঙ্গীণ আলোচনা 
রঙ্গমঞ্জে উপস্থাপিত করেন। নাট্যকার তাহার স্থ্ট চরিত্রের মধ্য দিয়া স্বকীয় 
মতামত ব্যক্ত করেন--সেক্সপীয়রেব মত নিলিপ্ততা রক্ষা করিতে চাছেন ন1। 
এই সকল নাটকে 110 বা ঘটনা-বিন্তাস এবং প্রশমন দৃশ্য (75112150676) 
অবতারণা, স্বগতোক্তি বা আত্ম-ভাষণের স্থান নাই। নাট্যকার শুধু সমস্যাটীকে 
নানাদিক হইতে নানাভাবে আলোচনা (1)156%5510% ) দ্বারা উহার যথোচিত 
মূল্য নিরূপণ করিতে চেষ্টা করেন। এই শ্রেণীর সমশ্যা-প্রধান নাটককে 
ইংরেজিতে 77515 407771 অথবা 70777 01 14265 নামে অভিহিত করা 
হয়। বলা বাহুল্য, পৃথিবীর কোন দেশের শ্রেষ্ঠ নাটকই সমস্যা-বিহীন হইতে 
পাবে না। তবে, শ্রেষ্ঠ নাটকে নাট্যকার সমস্যাকে নাটকীয় শিল্প-সঙ্গত বূপ- 
স্্টির অধীন করিয়া প্রদর্শন করেন। ইহাতে নাটকের সৌনদর্য্য-স্থষ্টিই মুখ্য 
বলিয়৷ প্রতীয়মান হয়, কিন্তু প্রচার-মূলক নাটকে সৌন্দর্্য-স্থটির প্রশ্নটি গৌণ 
করিয়। নাট্যকার সমস্যাটীকেই উগ্রতর করিষা তোলেন । নাটকে প্রচার-মুলক 
কিছু থাকিতে পারে না, এমন কথা আমরা বলি না। তবে, প্রচারই যেখানে 
মুখ্য, দেখানে নাটকীয় শিল্প-স্থট্ি অক্ষুণ্ন রহিয়াছে কিনা, ইহাই ভাবিবার বিষয়। 
কারণ, শ্রেষ্ঠ নাটকের প্রধান উদ্দেশ্য 1001099561695 17১817905০, অর্থাৎ 
উদ্দেশ্যকে গৌণ করিয়া সৌন্দর্য্য-বোধটা মুখ্যরূপে সামাঁজিকের মনে সঞ্চার কর]। 
এই শ্রেণীর নাটকের মধ্যে [0590-এব 776 200115 70856, 8500810 
912৮-এর 1427) 079 58172777167) 0815501101)9-র 7216 740), /%51165 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । দীনবন্ধু মিত্রের “নীলদর্পণ', রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন” ও 
গিরিশ ঘোষের 'বলিদানে' প্রচারের উগ্রতা পরিলক্ষিত হয । 


১২২ 


নাটক 


নাটক ও উপন্ঠাস উভয়ই মানব-জীবনের প্রতিচ্ছবি, তবু শিল্প-রূপের দিক 
হইতে ইহাদের মধ্যে বিশেষ পার্থক্য আছে। নাটক দৃশ্ঠ-কাবা, উপন্থাস 
পাঠ্য-কাব্য। নাটকে প্রধান বস্তু ঘটনা-পারম্পর্য্য, 
উপস্তাসে ঘটনা-বিস্তাস ঃ সাধারণতঃ, নাটক দ্রতগতি, 
উপন্যাস ধীর-মস্থর। উপন্তাল আমরা পড়িয়। আনন্দ পাই, নাটক দেখিয়াও 
আনন্দ পাই। ওপন্তাসিক পাঠকের কল্পনার উপর বেশি দাবী করেন না, সকন 
কথাই তিনি সাজাইয়া বলেন ও পাঠকের নিকট প্রত্যক্ষভাবে মূর্ত করিয়া 
তোলেন । নাট্যকার দর্শকের কল্পনা-শক্তির উপর অধিকতর দাবী করেন। 
দৃশ্যপট যোজনায় নাটকের অনেক অকথিত বাণী মূর্ত হইয়া উঠিলেও, দর্শক নিজের 
কল্পনা বলে তাহারও অনেক অধিক অনুমান করেন। এইজন্য বুঝিবার পক্ষে 
উপন্থাস যত সহজ, নাটক তত সহজ নয়। এতত্ব্যতীত, নাটকীয় বিষয়বস্তু 
রক্তমাংসের নরনারীর কথাবার্তায় ব্যক্ত হয় বলিষা ইহা উপন্যাসের বিষয়বস্তু 
অপেক্ষা অধিকতর জীবন্ত মনে হয়। ওপন্তাসিকের আবেদন একজন মাক্ত্ 
পাঠকের নিকট, নাট্যকারের আবেদন বহুর নিকট। এক খগুহীন অবসর 
সময়ে একাসনে বসিয়া না দেখিলে নাটকের আনন্দ লাভ করা যায় নাঃ কিন্তু 
উপন্যস একাপনে বসিয়৷ আছ্োপান্ত শেষ না করিলেও ক্ষতি ভয় না। ওপন্টাসিক 
অধিকাংশ স্থলে যাহা বর্ণনার সাহায্যে প্রকাশ করেন, নাট্যকার তাহাকে 
দৃশ্বপট-সংযোজনায় ও রঙ্গমঞ্চ-সঙ্জার সাহায্যে রূপ দান কবেন। ওপপ্ভাসিক 
তাহার স্থ্ট চরিব্রগুলির উথানপতন ও পরিণতি সম্বন্ধে প্রকাশ্বভাবে আলোচনা 
করিতে পারেন, কিন্তু নাট্যকারকে স্বকঠিন নিলিপ্রতা (19918011001) 
অবলম্বন করিতে হয়। ওপন্তাসিক নিজের মন ও ব্যক্তিত্বের আলোকে তাহার 
কল্পিত নরনারীকে বিচার করেন, নাট্যকার প্রত্যেকটী চরিত্রের মধ্যে নিজেকে 
ডুবাইয়! দেন। 

গল্পে, উপন্যাসে ও নাটকে অতি-প্রারত সংস্থান শিল্প-সোন্দর্যের 
পরিপোষকরূপে ব্যবহত হয়। নাট্যকার ঝড়-ঝঞ্জা-বিক্ষুন্ধ বজ্তগর্ভ-মেঘ-প্রকম্পিত 
বিদ্ুং-শিহরিত দৃশ্য-পরিকল্পনায়, অথবা অভাবনীয় সময়ে অভাবনীয় ঘটনা- 


নাটক ও উপন্যাস 


১২৩ 


সাহিত্যি-সন্দর্শন 


সংস্থানের দ্বারা অতি-লৌকিক জগতের উপযোগী পটভূমি স্ি করেন। 
নাট্যো্সিখিত নায়ক-নায়িকার মানসিক দ্বন্থ পরিশ্ফুট করিবার জঙ্য, অথবা 
ট্র্যাজিডির বিষাদাত্নক ভাব-মগুল স্ব্টি করিবার জন্ত এইক্ধপ 
অভি-প্রাকত (.5%7772161) সমাবেশ প্রয়োজন হয়। 
অধিকাংশ স্থলে, যে-আদৃশ্য নিয়তিলীলা মানব-ভাগ্য 
পরিচালিত করিতেছে, তাহার ইঙ্গিত দান করিবার জন্তও নাট্যকার অতি- 
প্রাকতের সমাবেশ করেন। 

901259৩21০-এর নাটকে এই অতি-প্রাকৃত ছুইটি বিভিন্ন রূপে প্রদশিত 
হয়। অনেক সময় ইহা বান্বপ্রক্তির বিক্ষোভ-পরিকল্পনায় চিত্রিত হয়। ইহার 
সহিত নায়ক-নায়িকার ব্যক্তিগত জীবনের কোন বিশেষ সম্পর্ক থাকে না, 
কারণ ইহা মানব-কক্পনার অধীন নছে। 7209%- প্রথম দৃশ্যে ডাকিনীগণের 
ইঙ্গিতপূর্ণ কথাবার্তা ও তরুলতাহীন বিস্তীর্ণ মৃত্যুয় প্রান্তর-পরিকল্পনা এবং 
মধুস্দনেব 'কৃষ্ণকুমারী" নাটকে ঝড় ও মেঘগজ্জনের ইঙ্গিত বিষাদাত্মক নাটকের 
উপযোগী তাবমগ্ডল স্থির সহায়ক। নাট্যকার এইরূপ ছুর্ভেছ্চ মপীরু্ণ পটভূমি 
সথষ্টি করিয়া! মানব-ভাগ্যকে সেই প্রারুতিক পটভূমিকায চিত্রিত করিয়া নাটকের 
সকরুণ ঘনান্ধকার গাঢ়তর ও তীব্রতর করিয়া তোলেন । 

অতি-প্রাকৃত কখনো বিরৃত-মস্তিফ, উন্মত্ত অথবা! নিয়তি-নির্য্যাতিত 
নায়ক-নায়িকার উক্তি রূপে নাটকে রূপায়িত হয়। 7440) নাটকে ছায়া-ছুরি 
(79172101010 ৫888০.) ম্যাকবযথেরই আত্ম-কৃত কর্মের প্রতিফল রূপে 
দোছুল্যমান) 4%1/%5 ০2859) নাটকে 9318/5-এর সম্মুখে 08958'-এর 
প্রেঙ-যুত্তির আগমন একদিকে যেমন 73:865-এর আত্মরুত কর্মের প্রতিফল- 
ব্যঞ্রক, তেমনই আবার নবজন্ম-সন্ধানী প্রতিহিংসাপরায়ণ 089981-এর বিজয়- 
সম্তাবনাব ইঙ্গিতরূপেও নাটকে পরিস্ফ,ট । 7%1%5 0869017এ 0810810৩8-র 
স্বপ্নে যেমন অতি-প্রারৃতের সাহায্যে অনাগত ঘটনার পূর্বাভাস স্থ্ট হইয়াছে, 
মধুস্ছদনের কিষাকুমারী' নাটকেও তেমন তপদ্থিনীর স্বপ্নে মানসিংহ এবং 
জগৎসিংহের মধ্যে যুদ্ধ-সম্তভাবনা, কৃষ্ণার স্বপ্নে তাহার আত্মহত্যার ইঙ্গিত এবং 


নাটকে অতি-প্রাকৃত 
সংস্বান 


১২৪ 


নাটক 


অহল্যার স্বপ্নে রুষ্ণার ভবিষ্যৎ স্পঃন্ধপে আভাধিত হইয়াছে । বঙ্কিমচন্ত্রে 
বিষবৃক্ষেও 'কুন্দর' স্বপ্ন ভবিষ্যৎ-স্চনার সহায় হইয়াছে। 77271 নাটকে 
নায়কের মুত পিতার প্রেতাত্মা রীতিমত ব্যক্তি-নিরপেক্ষ (০৮০০৮৬০) সত্তা] । 
17910160 ব্যতীত 17181001105) 735108100 এবং চ01800-ও ইহা! প্রত্যক্ষ 
করেন। এই নাটকে 8190 274 ?7%%9-্র্যাজিডির প্রতিশোধ-পরায়ণ 
প্রেতাত্বা নবজন্মরূপে, সুন্ষস্ররূপে পরিকল্পিত হইয়া সমস্ত নাটকের অবিচ্ছেষ্চ 
অংশ হইয়া পড়িয়াছে এবং পিতার মৃত্যু সম্বন্ধে নায়কেব সনোহকে ঘনীভূত 
করিয়া হুলিয়াছে। কমেডিতে অতি-প্রাককত ভীতি-সঞ্চারক রূপে পরিবেশিত 
হয় না_-4 14175%7777127-151275 1075271-এ অতি-প্রাকত-পরিবেশ যেন 
কাব্য-সৌন্দর্্ের বিমুগ্ধ চিত্র; ?%6 75/25/-এ আবার অতি'প্রাকত নর- 
চরিত্রের অধীন করিষ। পরিকল্পিত হইয়াছে। 

স্কতরাং দেখা যায় যে, অতি-প্রারুত-সমাবেশের প্রধান উদ্দেশ্য নাটকীয় 
কথাবস্তর সুচনা ও ব্যাখ্যা। নাটকীয় কলাকৌশলরূপে ইহা কখনো অনাগত 
কাহিনীর পূর্ববাভাষ জ্ঞাপন করে, আবার কখনো ঘটনাসমূহের যথাযথ ব্যাখ্যাদানে 
সমস্ত বিষয়টি ত্রষ্টার নয়ন-সম্মুখে প্রশ্ষ, করিয়া তোলে । কিন্তু কোন নাটকে 
অতি-প্রারুতের সমাবেশ দেখিয়৷ উহাকে নাট্যকারের ব্যক্তিগত অভিমত বলিয়! 
গ্রহণ কর! সঙ্গত নহে। নাট্যকার যুগচিত্তের পরিচয় দিতে গিয়া অনেক সময় 
ইহার অবতারণ। করিলেও ইহার কলা-কৌশলের সাহায্যে ট্র্যাজিডির করুণ রস 
ঘনতর হুইয়। উঠে। কিন্তু করুণরসের এন্প তীব্রতা আমাদিগকে বেদনা-বিধুর 
ও বিক্ষুব্ধ করিয়! তোলে না। বরং অতি-প্রারুত পরিবেশ দেখিযা আমর] শুধু 
ইহাই মনে করি যে, নাটকের জগৎ আমাদের বাস্তব জগৎ হইতে স্বতন্্ব। ইহাতেই 
অতি-প্রাকৃতের ভীতি-গাঁঢ়ত। মন্দীভূত হয় এবং যাহা৷ একদিকে ভীতি-সঞ্চার করে, 
তাহাই আবার ভীতি-নিরসন করিতে সমর্থ হয়! আবার, একদিকে ইহা যেমন 
মানব-ইচ্ছার বহির্ভূত নিয়তি সম্বন্ধে আমাদিগকে সচেতন করে, অপরদিকে তেমন 
মানুষের ব্যক্তিগত স্বাধীন ইচ্ছার সত্তাকেও স্বীকার করিয়া লয়। 5৫%1886 
যাহাকে বলেন, 18025511) 11118041,17224977 77111177 অর্থাং অন্তরে স্বাধীন 


১৯২৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


ইচ্ছাসম্পন্ন হইলেও, মানুষ বাহিরের নিয়তি-নিয়মকে কিছুতেই ছাড়াইয়া উঠিতে 
পারে না, এই ছুইটি তত্বই অভি-প্রাকৃতের সাহায্যে যুগপৎ আমাদের গেচর করা 
হয়। অৃট্টের সহিত দ্বৈরথযুদ্ধে পরাভূত, আত্মবলে দৃপ্ত ছুর্জয় মানবাত্্া তখনই 
উপলব্ধি করে যে, সে একান্ত ভাবে দুর্বল ও নিয়তি পরিচালিত হইলেও যে- 
মানবিক ছূর্বলতার উপর নির্ভর করিয়৷ সে জীবনযুদ্ধে শক্তির পরিচয় দেয়, উহ্থাই 
তাহার গৌরব। 

বংশ শতাব্বীতে একাঙ্ক নাটকের প্রাদুর্ভাব বেশি হইলেও ইংরেজী সাহিত্যে 
ইহা সম্পূর্ণ নৃতন নহে। পঞ্চদশ শতাব্দীর ইংরেজী সাহিত্যে ও প্রাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্যে একাঙ্কিকার উল্লেখ আছে। পঞ্চাঙ্ক নাটক ও 
একাক্কিকার মধ্যে শুধু আকারগত নহে, শ্রেণীগত পার্ধক্যও 
বন্তমান। পঞ্চমাঙ্ক নাটকে এক বা বহু ঘটনার সমাবেশ 
থাকিতে পারে এবং স্থান হইতে স্থানান্তরে, দৃশ্য হইতে দৃশ্যান্তরে নাটকীয় বিষয়বস্তু 
ব৷ কুশীলবগণের পরিবর্তন ইহাদের মতে অস্বাভাবিক নহে। কিন্তু একাস্ষিকায় 
একটিমান্জর বিশেষ ঘটনা সংস্থানকে সংক্ষপ্ত পরিধির মধ্যে একটী বিশেষ 
ভাব-স্থট্ির সহায় রূপে পরিকাল্পত হয়। ছোটগল্প যেমন বদ্ধিতায়ন হ্ইযা 
উপন্াসের স্তরে উপনীত হইতে পারে না, বা! উপস্)াসের সংক্ষিপ্ত সংস্করণও যেমন 
ছোটগল্প নহে, একান্কিকাও তেমন স্ফীত-কলেবর হইয়া পঞ্চমাঞ্ধ নাটক হইবাব 
স্পর্ধা করিতে পারে না, বা পঞ্চমাঙ্ক নাটকের সংক্ষিপ্ত সংস্করণও একাক্ষিকা নহে। 
এই জাতীয় নাটকে স্বদীর্ঘ কথা বার্তা বা স্থগভীর আত্ম-বিবৃতির অবলর নাই-্বশ্স 
সময়ে একটী স্থনির্বাচিত ঘটনার ন|টকীষ চরম পরিণতি (০/774%) প্রদর্শন 
ইহার উদ্দেশ্য । ্‌ 

ইহাতে একটী বিশেষ পরিবেশ (5878) বা একটা ক্রম-প্রসারী অবিচ্ছিন্ন 
দৃশ্য, বা একটা মাত্র চরিত্রকে কেশ্র করিয়া নাটকীয় চরম পরিণতি লাভ করে এবং 
একটা বিশেষ ভাঁবানুভূতি (171755519%) স্থপ্টিই ইহার লক্ষ্য। মাঝে মাঝে 
ঘটনা-প্রবাহের দ্রুত আোতে বিম্ময় ও কৌতৃহল সঞ্চার করিয়া নাট্যকার চরিত্রের 
নাটকীয় গতি-বিধান করিবেন । 


একান্ক নাটক 
(0)176-/৯০1 10721)72) 
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নাটক 


পঞ্চমান্ধ নাটকে নাটকীয় ঘটনাবলী আমাদের নয়ন সম্মুখে ধীরে ধীরে 
প্রন্ফ,টিত হয়। প্রথমাক্কে অনাগত কাহিনীর স্থচনা বা অতীত ঘটনাবলী বর্ণনা 
দ্বারা নাট্যকার আমাদিগকে নাটকীয় ঘটনা-শ্রোতের কেন্ত্রস্থলে লইয়া! আসেন। 
কিন্তু একাঙ্কিকায় নাটকীয় চরম পরিণতির সামান্ত পূর্ব মুহূর্তে, বা তনুহূর্তেহ 
যবনিকা উখিত হয়। সুতরাং, যবনিকা ইথিত হইবার পরই দ্রুত গতিতে ঘটনা. 
প্রবাহ বিস্তার লাভ করে। 

একাম্ক নাটকের প্রারস্তে ঘটনাপুঞ্জ শান্ত বা বিক্ষু, উভয়ই হইতে পারে। 
কিন্তু প্রথম অস্কেই সামাজিকগণ যেন বুঝিতে পারেন ষে, কী যেন সহসা বিস্ফ,রিত 
হইয়! নাটকের পরিণতি অবশ্যস্তাবী করিয়া দিবে। প্রথম অস্কেই নাট্যোল্লিখিত 
চরিত্রাবলী ও তাহাদের পারস্পরিক যোগ-স্ত্্র সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ পরিচয় প্রদ।ন 
কর' বাঞ্ছনীয়, এবং ক্রমে বিস্ময় ও কৌতৃহল সঞ্চারের মধ্য দিয়া নাটকীয় ঘটনা- 
বিনা চলিতে থাকিবে । 

ঘটনাপুঞ্জ এমনভাবে বিভ্তত্ত হইবে যে, নাটকীয় পরিবেশটী যেন বিদ্যুৎ-গর্ভ 
মেঘের ন্যায় আসন্ন বিপদ-সন্তাবনায কম্পমান হয়। যবনিকা উত্তোলনের পরেই 
ূর্ব-ইতিহাস-বিবৃতি (48১0709%/107) রঙ্গমঞ্চে প্রদশিত হয়। তংপর নায়কের 
চরিত্রের ভিতর-বাহিরের দন্ব-চিত্রটা ক্রমেই স্থপরিস্ফ,ট হইতে থাকে এবং 
ঘটনাপুঞ্জ ক্রম-পরিণতির দ্বিকে (০10/7) অগ্রসর ইয়। অন্যান্ত ক্ষীণ দন্-শোত 
ইহার সহিত সংযুক্ত হইয়! নাটকীয় ঘটনা-শ্লোতকে পরিপুষ্ট করিয়া তোলে । 
দৈব, নিয়তি বা আকম্মিক ঘটনা যথা প্রয়োজনে নাটকে সন্গিবিষ্ট হইতে পারে। 
এইভাবে নাটকীয় ঘটনাজাল ক্রমেই ঘনসন্গিবিষ্ট হইতে থাকে এবং সর্বশেষ চরম 
শিখরে (01771) উপনীত হয়। 

নাটকীয় পরিণতি সন্তোষজনক বা শুভ হইলে তাহাকে কমেডি এবং 
সছুঃখজনক হইলে ট্র্যাজিডি বলা হয়। কিন্তু নাটকের চরম মুহূর্তের পূর্বে আখ্যান 
বন্ত সম্যকরূপে কমেডি বা ট্র্যাজিডি রূপে পরিস্ফুট হয় না। কখনো ব' নাটকীয় 
চরম পরিণতি এবং আখ্যান-গ্রস্থি-মোচন (76501%10%) একই সঙ্গে চলিতে থাকে৷ 

একাঙ্ক নাটকে ছুই বা ততোধিক চরিত্র থাকিলেও একটী বিশেষ চরিত্রের 
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বিকাশই উহার মুখ্য অভিপ্রায় বলিষা পরিগণিত হয়। স্থাতন্ত্যবিশিষ্ট বিভিন্ন 
চরিত্রগুলি পরস্পর ধাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়া নাটকীয চরম পরিণতিকে সন্তাব্য 
করিযা তোলে। জীবন ও নাটকীধ ঘটনাপুঞ্রেব সম্বন্ধে কুণীলবগণেব বিভিন্ন 
ধাবণা বা কথাবার্তাই নাটকীয বৈচিত্র্য সম্পাদন করে। চরিত্র-স্ট্টির মূলে 
যাহাতে ভাব-সামঞ্স্য বক্ষিত হয, সে বিষধে নাট্যকারকে অবহিত হইবে। 


মনে বাখিতে হুইবে যে, একাঙ্ক নাটকে, আখ্যানভাগ_ কখনো চরিত্র* কখনে। 
কোন একটি ভাবকল্পনা, কখনে। বা পরিবেশ-স্থার্ট বা! হাশ্যর্সাত্মক সংস্থান__ 
ইহাদের যে-কোন একটী অবলম্বনে নাটকীয় বসঘনতা৷ স্থট্টি হইতে পারে । 3০96 
০0176র 126/%975 ০ 0০4! নাটকটিতে আখ্যানভাগ-গ্রন্থনে প্রশংসনীয় নাটকীয় 
বেগ শঞ্চার কর! হইযাছে এবং চরিত্র-শ্থষ্টির বৈচচত্রযও নাটকটির জ্ন্যতম আকর্ষণ । 
0170917) 1৬01011061এর 216 -215101)5 077:7125/10105 একটি চরিত্র-প্রধান 
নাটক | ইহাতে ৮0150776 এবং 99159%11 ০01 06008106:এর চরিত্র প্রধান 
চবিত্রটি পরিস্ফুটনে সহাযত1 কবিষাছে। ধর্মযা কের (819192) উদারতা» মানবতা- 
বোধ, অসামান্য ধৈর্য্য ও স্থৈ্যই তাহাকে মহনীয করিযা তুলিযাছে, তাই তাহার 
দৃষ্টিতে অপরাধী পধ্যন্ত শশ্ুত্বের স্তর হইতে মানবত্বেব মহিমায মণ্ডিত হইযা দেখা 
দিয়াছে । 01159 0017৬/2র 82010 51277, 03915/0111)9র 772 1,11112 
1427১ 18510 9০900 18101611এর 776 04627 274 141. 5/72165176276, 
100502া1এর 07727 £776১1201105 8211176এর 77৫ 1০/44759/ এবং 
মন্মথ রায়ের “বিদ্ুৎপর্ণাঃ প্রধানতঃ চরিত্র-প্রধান নাটক। ডা. ড/. 7৪০০৮:এর 
772 1407705 72/ নাটকটিতে 9015617 119.101এর চরিত্রটির মাধ্যমে 
অতিলৌকিক পরিবেশ-শিহরণ নিপুণতার সহিত স্ষ্ট হইয়াছে । গঠন-শিল্পের 
কুশলতায় 1,809 0195015র 71%6 119176 ০1176 74907 উকৃষ্ট হুইয়াছে-- 
ইহাও চরিত্র-প্রধান নাটক | কখনো বা নাট্যকাব বিশুদ্ধ একটি হাশ্যরসাত্মক 
সংস্থান স্যষ্টিতে কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন। তখন ইহাতে সামাজিক বা চরিত্রগত 
কোন অগঙ্গতি মুদ্ধ বিদ্রপ-লাঞ্িত হাস্োজ্জল রূপ ধারণ করে। এই প্রসঙ্গে 
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711]16র 76280) 00755 70776 উল্লেখযোগ্য । পরিবেশ-কল্পনায়, 
আখ্যানভাগ পরিচালনায়, চরিত্র-স্থষ্টিতে এবং সর্ধবোপরি জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে 
ভাব-কল্পনার সর্ববজয়ী সমাপ্টিতে 578৩এর 26 17275 192 56৫ বর্তমান 
যুগের অপ্রতিদন্্ী স্প্টি। [.80) 0798০75র 712 0401 0৪ নাটকটিতেও 
9578০এর নাটিকার অনুরূপ নিয়তি-সচেতনতা দৃষ্ট হয়। 


ইহাতেই উপলব্ধি হইবে যে, একাঙ্ক নাটকের বৈচিত্র্য সত্যই রিস্ময়কর। 
এই জন্যই [76110791) 010 বলেন__ 


“6 1185 06 18685 ০0110906 9150 11810 ;) ৮৫10 17789 2150 06 ৬৪%৬/৪:৫, 
950080515 2100 1650019,. 90 10178 25 10 00999 1700 ০0110101 ৮161) 10106 00170910761021 
71100109195 01 0191178১ 1% 1085 %61800176 11060 & 1)0100100 01061010 01760110113 2170 
50101 211809 25 11029 (19175 25 (179 11521100165 0100 117%61)01৬0176১5 01 1175 
2810010102৮ 915%99 +; 


ইংরেজী সাহিত্যে 11071811155 141178016, 1415০79 প্রভৃতি নাটকে একাক্ক 
নাটকের বাহ্‌ লক্ষণ থাকিলেও উহার! আধুনিক একাঞ্কিকার সগোত্র নয়। বিংশ 
শতাব্বীতেই ইংরেজী ও বাংল] সাহিত্যে একাস্কিকার প্রসার 
লাভ করিয়াছে। ইহার কারণও বোধ হয়, আধুনিক যুগ 
গতির যুগ। এই যুগে জীবনকে পূর্ণবৃত্ত করিয়। দেখিবার 
ধৈর্য্য ও স্থ্্য যেমন মানুষের নাই, তেমন আবার পর্চাঙ্ক নাটক দেখিবার জন্য 
সুদীর্ঘ কাল ক্ষেপণও তাহার পক্ষে সব সময় সম্ভবপর নহে। স্বতরাং পঞ্চাঙ্ক 
নাটকের স্থান ক্রমশঃ কমিয়া আসিতেছে, এবং একাঙ্ক নাটকই আধুনিক যুগ- 
মানসের নাট্য-রস-পিপাসা মিটাইতেছে। জীবনের খণ্ডাংশ বা সামান্ ক্ষুদ্র 
ঘাতময় ঘটনাকে অবলম্বন করিয়া যে একাঙ্ক নাটক রচন] হয়, তাহাই এই যুগের 
উপযোগী হইয়! ধ্রাড়াইয়াছে। মনে হয়, একাঙ্কিকার ভবিষ্যৎ অসামান্ত। 
ইংরেজী সাহিত্যে যে কয়েকজন একাঙ্ক নাটকে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছেন, তন্মধ্যে 
95086 (776 72727549175 562)১ 1585 0158019 €%2 0291 094), 
8০106 (2756 5127791727), 09150100572 27116 14৫07), 
চ080501) (02771761107 £%7177107) 12011015807 (4750), 1501106 


বাংল! ও ইংরেজী 
সাহিত্যে একান্কিক। 
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981108 (1%6 167227541), 01756 0070%85 (8200 57211), 011601 
89 (212 292/25125 /1577071) 50027 0014 (272 20056007270) 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । প্রধানতঃ ইংরেজী সাহিত্যের অন্থুকরণেই বাংলায়ও 
সাম্প্রতিককালে একাহ্কিকা লিখিত হইতেছে। গিরিশচন্দ্র “বৃষকেতু” “প্রহলাদ 
চরিত্র" নামে যে দ্বুইটি নাটক লিখিয়াছিলেন, তাহাদের নাটকীয় কলাকৌশল 
অত্যন্ত সাধারণ। বাংল! সাহিত্যে আজ পর্য্যন্ত মন্মথ রায়ই একাস্কিক! রচনায় 
প্রশংসনীয় শিল্প-চাতুরধ্য দেখাইয়াছেন। তাহার একাস্কিকাগুলির মধ্যে “বিদ্যুৎপর্ণ! 
ঘটনা ও পরিবেশ-স্যহিতে, সংলাপ-কুশলতায় ও চরিত্র-অঙ্কনে সত্যই অনবদ্ধ 
হইয়াছে । 


প্রবোধ মজুমদারের শুভষান্ধা একখানা উল্লেখযোগ্য একাঙ্ক নাটক, 
অধ্যাপক ক্ুধাংশুর স্ত্রী যুণালিনী প্রথম সন্তান জন্মের পর পাগল হুইয়! ষায়। 
তাই তাহার মা ও অন্যান্ত আত্মীয়স্বজন দ্বিতীয়বার নমিতার সঙ্গে তাহার বিবাহের 
আয়োজন করেন। বিবাহের দিনেও মুণালিনী উন্মত্ত প্রলাপ বকিতেছিল। 
সহসা সে সুস্থ হইয়৷ ওঠে এবং স্ধাংশুর সঙ্গে অত্যন্ত স্বাভাবিকভাবে কথা বলিতে 
থাকে । ইহাতে বিবাহ পণ্ড হইতে পারে দেখিয়! গৃহচিকিৎসকের পরামর্শ নেওয়া 
হয়। তিনিও বলেন, যুণালিনী আবার পাগল হইতে পারে, কাজেই বিবাহ বন্ধ 
করা উচিত হইবে না। স্ুধাংশুর জীবনের এই সন্ধট মুহূর্তে নাটকীয় চরম 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । ইহার পর মৃণালিনী নিজেই হধাংশুর বিবাহে মত 
দিয়। বলিয়াছে, ভগবান আমার সব সাধ আহ্লাদ কেড়ে নিয়েছেন, কিস্তু আমার 
জন্য তুমি কেন চিরজীবন কষ্ট পাবে ?-_বলিয়াই, স্ুধাংশুর কোলের উপর 
নুটাইয়। পড়িয়াছে। ক্ষণপরেই বাড়ীর নীচের তলায় চাপা! উলুধবনি সহকারে 
সধাংশুর “শুভযাত্র। সুসম্পন্ন হয়। 


বিষয়বন্ত পরিবেশনে, চরিত্রান্গনে, সংলাপ-্থা্টিতে, নাটকীয় চরমোতকর্ষ 
স্ব্টিতে এবং সর্বশেষ, সকরুণ বিন্ময়"রস স্থগিতে নাট্যকার প্রশংসনীয় কতিত্ব 
দেখাইয়াছেন। কিন্তু সুধাংস্তর জীবনের দ্বিতীয় “শুভযাক্রা” নাটকটীকে করুণ 


১৩৩ 


নাটক 


বসাক সৌন্দর্যে মণ্তিত করিয়াছে । নাট্যকারের পরিহাস-রসই (3৩8৩ ০? 
11005) ইহাতে শেষ পর্য্যস্ত জয়যুক্ত হইয়াছে। 


বনফুলের দ্দশভাণ' একাক্কিকা মনে হইলেও ইহার “ভাণ'গুলি বিশুদ্ধ 
একাক্কিক! হয় নাই-__ইহাদের মধ্যে সংলাপের চমৎকারিত্ব ও চারুত্ব থাকিলেও 
নাটকীয় ঘটনা-সংস্থান পরিস্ফুট হয় নাই। "অন্তরীক্ষে' নামক ভাণটিতে লেখক 
বিরাট মহাশুন্তে পরলোকগত শ্রেষ্ঠ কবি মনীষীদিগকে সম্মিলিত করাইয়া হিংসায় 
উন্মস্ত পৃর্থীতে শান্তি স্থাপনের পরিকল্পন! করিয়াছেন। কবি ও সাহিত্যিকগণ 
সর্বশেষে রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করিয়া তাহাকে সভাপতিত্বে বরণ 
করেন। ইহাই নাটকের উপজীব্য। ভাগের বিষয়বস্তু পরিবেশনে ও রবীন্্র- 
স্ততিতে নাটকীয় অবশ্ঠন্তাবিতার স্থর নাই__তবে, ইহার রলিকতাটুকু উপভোগ্য। 
'জল" নামক ভাটি ব্ূপক (950১০11০) নাটক। ইহাতে হাইড্রোজেন- 
অক্সিজেনের ব্যাপারটির মধ্য দিয়া হিন্্-মুললমানের বিরাট সমস্যাটির অবভারণা 
করা হইয়াছে । “শিককাবাব' নাটকটি নারীমাংসলোলুপ জমিদারের চরিক্্চিত্র 
একদিকে যেমন বীভংস রসের স্থঙ্টি করিয়াছে, তেমনি আবার লাঞ্চিত নারীর 
আত্মলম্মান রক্ষার জন্য সংগ্র(মের চিত্রটিকে পকরুণভাবে উপস্থাপিত করিয়াছে। 


এতদ্বতীত, আর যাহার! একাঙ্ক নাটক লিখিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে শিবরাম 
চক্রবর্তী (চাকার তলে), শ্রীঅচিন্ত্য সেনগুপ্ত (নতুন তারা) প্রভৃতির নাম করা 
যাইতে পারে। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, বাংল! অধিকাংশ একাস্কিকাই নংলাপাত্বক 
_ঘটনাত্বক নহে । শুধু কথোপকথনই নাটক হইতে পারে না, এই সহজ সত্যটি 
একাঙ্কিক! রচয়িতার্দের তুলিলে চলিবে না। তাহাদের মনে রাখিতে হইবে যে, 
একাস্ষিকায় জীবনের কোন ৭9120100210 ৪550 ০1 1৫০8'-র বিশ্লেষণ বা বর্ণনা 
নয়, বিচার বা! বিনির্ণয় নয়, উহুকে ঘটনাত্মক দৃশ্যকাব্য-রূপে রঙ্গমঞ্চে প্রদর্শনই 
একাক্ষিকার উদ্দেশ্য 

ছোটগল্প ও একান্ক নাটকের মধ্যে কতকট! সাদৃশ্য আছে। উভয়ের মধ্যে 
জীবনের খগ্ডাংশ প্রতিবিদ্বিত হইয়া থাকে। কিন্তু একাঙ্ষিকা নাটক বলিয়া 


১৩১ 
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উহা৷ দৃশ্য-কাব্য এবং গল্প বর্ণনাত্ক রচন|। দৃষ্টকাব্য বলিয়। একাক্কিকার আবেদন 
প্রত্যক্ষ, ছোটগল্পের আবেদন ক্রমপ্রসারী ও মন্থুর। 
একাষ্ষিক। সংলাপের সাহায্যে চরিত্রাঙ্ছনের সাহায্য করে ও 
নাটকীয়ত1 স্থট্টি করে, ছোটগল্পে বর্ণনাই প্রধান এবং মাঝে মাঝে সংলাপ স্ষষ্ট 
দ্বার। উহার নাটকীয়তা গুণ রক্ষণ করা হয়। এইজন্তই দেখা যায়) ছোটগঞ্পেরও 
ংলাপ-অংশটি পাঠকের অনেক সময় বেশী ভাল লাগে। একাঙ্কিকার গতি 
দ্রততর, ছোটগল্পের অপেক্ষাকৃত মন্থর । একাস্কিকা নাটক বলিয়া ইহা! ষত 
নৈব্যক্তিক, ইহার সাফল্য তত বেশী; ছোটগন্পে লেখক প্রসঙ্গক্রমে ব্যক্তিগত 
ধ্যানধারণ। সহজেই ব্যবহার করিতে পারেন। এবং ইহার ফলে গল্পটি অধিকাংশ 
সময় গীতিধন্মী হইযা1 উঠিতে পারে। কোন ছোটগল্পকে কাটিয়া ছাটিয়া 
একাস্থিকায় পরিণত করিলে ইহা আকারে ক্ষুদ্রতর হইবার সম্ভাবনাই বেশী--এই 
হিসাবে একাস্কিকা ছোটগল্প অপেক্ষা আরও সংক্ষিপ্ত রসঘন সাহিত্য-শিক্প। 
11707785 7275-র 7176 77759 57272575 গল্পটির সহিত ইহার একাস্কিক। 
রূপ, 76 2/162 7/2)/97675 অথবা যোগেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় রচিত “জীবনে 
মরণে*র (রবীন্দ্রনাথের 'দালিয়া, গল্পের নাট্যরূপ) সহিত মুল গল্পটির তুলনা 
করিলেই আমাদের বক্তব্য-বিষয় অনুধাবন করা সহজ হুইবে। 
আধুনিককালে যাহাকে আমর! নাটক বলি, প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে তাহ! 
ছিল না। যাত্রা, কথকতা টগ্পা, খেউড়, হাফ আখড়াই, মঙ্গলকাব্য, কবিগান 
প্রতৃতিই প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের প্রধান স্বপ। তবে সে 
কালেও যাত্রার ধরন-ধারণে কষ্ণজলীলা, শিব বা শক্তি 
মাহাত্ম্য, রামায়ণকথা প্রস্ততি পৌরাণিক বিষয় অবলম্বনে মাঝে মাঝে নাট্যগীত 
রচিত হইত। 
যাত্রা নামক 7৬01911 ৮125 হইতে নাটকের স্ষ্টি হয় নাই, ইহা নিশ্চিত। 
অবশ্য ষাত্রার মধ্যে এমন উপকরণ ছিল, যাহাকে ইচ্ছা করিলে নাটকে পরিণত 
করা যাইত। উনবিংশ শতাববীর মধ্যভাগে ইংরেজী নাটকের আদর্শে বাংল! 
নাটকের স্থষ্টি হয়। প্রথম যুগের বাংলা নাটকে সংস্কৃত প্রভাব যথে ছিল এবং 


ছোটগল্প ও একাঞ্ষিক! 


বাংন। নাট্য সাহিত্য 


১৩২ 


নাটক 


নাট্যকারগণ সাধারণতঃ বহুবিবাহ, বিধবাবিষাহ প্রভৃতি সামাজিক বিষয় 
অবলম্বনে নাটক রচনা করিতেন। 

এষতদুর জানা যায়, 031619] 4,5$017)15র গণিত-শিক্ষক তারাটা্দ শিকদার 
প্রণীত “ভন্্রার্ঘুন” (১৮৫২) নাটকই ইংরেজী আদর্শের রচিত প্রথম বাংলা 
কমেডি। কেহ কেহ মনে করেন, যোগেন্দ্র্্র গুপ্তের 'কীত্তিবিলাস নাটক'ই 
(১৮৫২) বাংলায় প্রথম বিয়োগান্ত নাটক। ১৮৫৩ সালে হ্রচন্ত্র ঘোষের 
“ভান্ুমতী চিত্তুবিলাল' প্রকাশিত হয়। ইহাতে সেক্সপীয়রের 776 115707071 
০ 72128-এর মুস্পষ্ট প্রভাব পরিলক্ষিত হয় । ইহার ভাষ! সরল হইলেও ইহ! 
নাটকোপযোগী নয়। চরিত্র স্ৃষ্টিতেও লেখক দক্ষতার পরিচয় দেন নাই। 
হরচন্জ ঘোষ (১৮১৭-৪৪) 'কৌরব বিয়োগ” (১৮৫৮), "ারুমুখ চিত্তহারা' (১৮৬৪) 
“রজতগিরিনন্দিনী' (১৮৭০) প্রভৃতি নাটকও লিখেন। ইহার পর রামনারায়ণ 
তর্করত্্ মহাশয়ের 'কুলীনকুলসর্বস্ব' (১৮৫৪) প্রকাশিত হয়। ইহাতে সংস্কত ও 
ইংরেজী উভয় ধরণ লক্ষিত হইলেও, ইহার আখ্যানবন্ত অসংযত ও বৈচিত্র্যহীন 
নাটকীয় চরিব্রগুলির মানসিক ঘন্্ব অপরিস্ফুট এবং প্রায় সমগ্র নাটকটী লেখকের 
মতামতে ভারাক্রান্ত। ডাঃ স্থশীলকুমার দে বলেন যে, "নাটকটী একটি সামান্য 
কৃত্রিম মূল স্থত্রের উপর গ্রথিত সংলগ্র' বা অসংলগ্র' দৃশ্ঠের সমষ্টি মাত্র'*। তবু 
ইহাই বাংলা ভাষায প্রথম সামাজিক নাটক। এই লেখক “বেনী-সংহার' 
(১৮৫৫), “রত্বাবলী” (১৮৫৮), বনাটক' (১৮৬৬) প্রভৃতি অনেকগুলি নাটক 
লিখেন। রামনারায়ণের প্রভাবে তারকচন্ত্র চুড়ামণি ১৮৫৭ সালে “সপত্বী নাটক' 
নামে বহুবিবাহমূলক একখানা নাটক লিখেন। ইহা ভাষার রুত্রিমতা, কথোপ 
কথনের অস্বাভাবিকতা, চরিত্রের বহুলতা ও শোকাবহ ঘটনার আতিশয্যে 
পীড়িত। এই সময়ে শ্যামাচরণ দত্ত নামে জনৈক ভদ্রলোক “অনুতাপিনী 
নবকাষিনী' (৮৫৬) নামে [০৯৩-র 8" 297/2-এর অন্থবাদ প্রকাশ 
করেন। খুন, ব্যভিচার, আত্মহত্যা প্রতৃতি লোমহ্র্ষণ ব্যাপার সংঘটনে ইহা 
এলিঙ্জাবেধীয় “819০৫ ৫74 71%%49 ইর্যাজিডির সগোত্র | 
৯ প্রালীন বাংলা নাটক ও তাহার অভিনয় (প্রবন্ধ) 


৯১৩৩ 


পাহিত্য-সন্দর্শন 


রামনারায়ণের পর মধুস্দেন দত্ত (১৮২৪-৭৩) ও দীনবন্ধু মিত্র বাংলা নাটকে 
যুগান্তর আনয়ন করেন। মধুস্থদন প্রাচীন সংস্কত নাটকের রীতিপদ্ধতির শৃঙ্খল 
হইতে যুক্ত হইয়া ইংরেজীর অনুকরণে নাটক লিখেন। ত্বাহার 'শশ্মিষ্ঠা নাটক' 
(১৮৫৮) তৎকালীন রঙ্গমঞ্চে বিশেষ আদৃত হইয়াছিল। তাহার 'পম্মাবতী নাটকে 
গ্রাক প্রভাব স্ম্পষ্ট। এই নাটকেই তিনি প্রথম অমিত্র ছন্দ ব্যবহার করেন। 
ইহার পর “কৃষ্ণকুমারী নাটক* (১৮০) প্রকাশিত হয়। ইহাতে ইংরেজী 
রোমাণ্টিক নাটকের অন্থকরণে বিষ়োগবিধুরা নায়িকা (0881 ম610106), 
থল-চরিত্রে (৬111817), প্রণয়-প্রতিতন্বী (1%21 0181709015), নাটকীয় প্রশমন 
(০0010 7২০1161) প্রভৃতি আছে । ঘটনাবৈচিত্র্য না থাকিলেও ইহাতে চরিত্র- 
ষ্টি প্রশংসনীয় । এতঘ্যতীত, তিনি “একেই কি বলে সভ্যতা, “বুড়ো শালিকেব 
ঘাড়ে রে", প্রভৃতি বিল্লপাত্সক সামাজিক প্রহসন লিখেন। 

মধুস্থদনের পর দীনবন্ধু মিত্রের (১৮২৯-৭৩) “নীলদর্পণ' নাটকে বাস্তবতার 
স্থর গভীরতর হুইয়াছে বলিয়1 মনে হয়। “নবীন তপন্থিনী” (১৮৬৫) আবও উন্নত 
ধরণের নাটক কিন্তু 'পীলাবতী, (১৮৭৬) নাটকে দীনবন্ধু যে অপূর্ব রচনাশক্তি 
অন্তর্দ টি, ঘটনা-বিন্যাস-নিপুণতা, চরিত্রাঙ্গন-দক্ষতা ও হান্যরস-স্থ্টির পরিচষ 
দিয়াছেন, তাহাতে বাংল। নাট্যসাহিত্যে তাহার স্থান নির্দেশিত হইয়া গিয়াছে । 
এতদ্বযতীত, তিনি “বিয়ে পাগল বুড়ো”, “জামাই বারিক” “সধবার একাদশী? 
প্রভৃতি প্রহসনও লিখিয়াছেন। জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ ঠাকুরের (১৮৪৮-১৯২৫), 
“সরোজিনী”, “অশ্রমতী', ণকিঞ্চিং জলযোগ” মনোমোহন বন্থর (১৮৩১-১৯১২) 
গসতী নাটক? (১৮৭৩) এবং “হরিশ্ন্ত্র' (১৮৭৪) ও তৎকালে বিশেষ আদৃত 
হইয়াছিল। জনপ্রিয় গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৩-১৯১১) একাধারে অষ্টা ও বিখ্যাত 
অভিনেতা ছিলেন। তাহার পৌরাণিক নাটক 'জনা', “বুদ্ধদেব” ) এুতিহাসিক 
নাটক “কালাপাহাড়” ; সামাজিক নাটক 'বলিদ্ান” “প্রফুল্ল” » এবং গীতিনাট্য 
“আবু হোসেন” উল্লেখযোগ্য । তাহার স্বপ্পসংখ্যক যে কয়েকখানা নাটক 
জনসমাজে পরিচিত উহাদেরও অধিকাংশ উৎকৃষ্ট নাটক পদবাচ্য নয়। উহার 
যেন একধরণের সহজ আন্তরিকতা -সুলভ ভাবোচ্াসময় তৎকালীন রুচির 


১৩৪ 


নাটক 


পরিপোষক ভাববাহুন মাত্র । ঘটনার অত্যধিক বাহুল্য, চরিস্লাবলীর অবান্তবতা, 
ট্যার্জিডতে অযথা হত্যা, আত্মহত্য1 বা মৃত্যুর আধিক্য ত্বাহার নাটকগুলিকে 
অতি-নাটকীয় করিয়। তুলিয়াছে। 'প্রফ-ন্প' 'জনা” প্রসৃতি নাটক পড়িলে মনে 
হয়, তিনি বোধ হয় মনে করিতেন, যাহা ছুঃখময় (৮৪81০) তাহাই ট্র্যাজিডি । 
তাই বেদনা-দগ্ধ নায়কের জীবনযুদ্ধে তাহার দুর্বলতার বিস্ময়কর মহিমা ত্তাহার 
নাটকে পরিশ্ফুট হয় নাই--নাটক যেন চোখের জলে ভাসিয়া গিয়াছে। তাহার 
নাটকের ভাষায়ও তেমন কোন বিদর্চজনোচিত শিল্প-চাতুর্যয নাই। সর্বোপরি, 
গিরিশচন্দ্রের নাটকীয় নিলিগুতা ছিল না। অনেকে গিরিশচন্ত্রকে বাঙ্গালার 
সেক্সপীয়র বলেন, কিন্তু তিনি সেক্সপীয়রের হুদুরপ্রসারী দিব্য-দৃষ্টি ও অলৌকিক 
প্রতিভার মোটেই অধিকারী ছিলেন না। 


দ্বিজেন লালের (১৮৬৩--১৯১৩) এ্তিহাসিক নাটকেব মধ্যে চন্দ্রগুগ্ত” 
নূরজাহান? ও শাজাহান" শ্রেষ্ট । “চন্ত্রগুপ্ত ও “শাজাহান” নাটকে আখ্যানভাগ 
পরিচালনায় ও কোন কোন চরিত্র-স্থিতে সেক্সগীয়রের প্রভাব লক্ষিত হইলেও 
উহ্বাতে কাহিনী-বিষ্ঠান স্থবিন্তত্ত হয় নাই এবং নাট্যকার যেন ভাবকেন্ত্র ও 
কেন্দ্রিক চরিত্র হইতে ভ্রষ্ট হইয়া! পড়িয়াছেন। চরিত্র-প্রধান ট্র্যাজিডি হিসাবে 
'নূরজাহান' অপেক্ষাকৃত উৎকর্ষের দাবী করিতে পারে। কক্কিঅবতার" 
ত্র্যয়স্পর্শ”, “প্রায়শ্চিত্ত প্রভৃতি কয়েকটী প্রহসনে দ্বিজেন্দ্রলাল রক্ষণশীল 
হিন্ুসমাজের উপর বিদ্বাপবাণ বর্ষণ করিয়াছেন। তাহার সামাজিক নাটকে 
মধ্যে 'পরপারে' ও 'বঙ্গনারী' বিখ্যাত। মানবজীবনের দ্বন্্-বহুল কাহিনী, 
জীবনের ছুঃখদৈন্য ও ঘাতপ্রতিঘাত তাঁহার নাটকে অপরূপ হইয়া ফুটিয়াছে। 
“কিন্তু তাহার ভাষা অলঙ্কার-বহুল, বক্তৃতাত্মক, সংযমহীন ও অতিমাত্রায় 
গীতিপ্রবণ। “দ্বিজেন্দ্রলাল শিক্ষিত্ন্ত, মাঁজ্জিতরুচি, রঙ্গমঞ্চবিলাসী বাঙ্গালী- 
সমাজের শ্রেষ্ঠ নাট্যকার হইয1 আছেন ।” 


দ্বিজেন্ত্লালের সমসাময়িকদের মধ্যে অমুতলাল বন্থ (১৮৫৩--১৯২৯), 
ক্গীরোদ প্রসাদ বিগ্ভাবিনোদ (১৮৬১--১৯২৭) ও রবীন্দ্রনাথ উল্লেখষোগ্য। 


১৩৫ 


সা'হত্য “স্ন্দশন- 


ক্ষীরোদপ্রসাদের এ্রতিহাসিক নাটক “আলয়গীর", “প্রতাপাদিত্য', পৌরাণিক 
নাটক “সাবিত্রী', “ভীম “নর-নারায়ণ' প্রভৃতি বিশেষ পরিচিত। কল্পনার 
প্রখরতা, ভাষার ওক্রম্িতা ও রুচির শালীনতা তাহার নাটকের বিশিষ্ট গুণ। 
অমতলাল বস্থ “বিবাহ-বিভ্রাট” “বাবু” থান-দখল', “চাটুজ্যে-বাড়ুজ্' প্রস্তৃতি 
হাস্থরসাত্মবক নাটকে জীবনের লঘু-আনন্দের দিকটি পরিবেশন করিয়াছেন । 


রবীন্দ্রনাথ (১৮৬১--১৯৪১) মুলতঃ কবি এবং তাহার অধিকাংশ নাটকে 
নাটকীয় গুণ অপেক্ষা লিরিকের' প্রাধাগ্তই বেশী । পাঠ্য নাটক হিসাবে ইহাদের 
মূল্য স্ুনিশ্চিত। 'রাঙ্তা ও রাণী", “বিসজ্জন', “চিরকুমার সভা প্রভৃতি তাহার 
বিখ্যাত নাটক। “রক্তকরবী', “অচলায়তন”, “ডাকঘর', “ফাল্তনী' প্রভৃতি 
সাঙ্কেতিক নাটক রচনায় রবীন্দ্রনাথ অপামান্ত মৌলিকতার পরিচয় দিয়াছেন। 


রবীন্োত্তর যুগে নাটক লেখার কাজটা গ্রন্থকারের হাত হইতে ক্রমশঃ 
পেশাদার থিয়েটারের ম্যানেজার বা অভিনেতার হাতে চলিয়া যাইতেছে । ফলে, 
তাহারাই একাধারে নাট্যকার ও অভিনেতা । বাংলা সাহিত্যের বিখ্যাত 
উপন্যাসগুলিকে নাট্যরূপ দ্ান করিয়া থিয়েটার বা সিনেমার ম্যানেজারগণ 
দর্শকের মনন্তষ্টি করিতেছেন। এই যুগের নাটকের মধ্যে শিশির ভাছুড়ী ও 
জলধর চট্টোপাধ্যায়ের রীতিমত নাটক" ; নিশিকাস্ত বস্থুর “দেবলাদেবী', “পথের 
শেষে; বরদ। প্রসন্ন দাশগুপ্ডের “মিশর কুমারী” মন্মথ রায়ের “চাদস্দাগর" ; 
যোগেশ চৌধুরীর “সীতা"; রবীন্দ্র মৈত্রের “মানময়ী গার্লস স্কুল'; শচীন সেনের 
“গৈরিক পতাক।' ও বিধায়ক ভট্টাচার্য্যের 'মাটির ঘর" প্রমথ বিশীর খণং কৃত্বা' 
মঞ্চ-সাফল্যের দিক হইতে উল্লেখযোগ্য । 


উনবিংশ শতাব্ধী হইতে আরম্ভ করিয়া আজ পর্য্য্ত সাহিত্য, উপন্যাস, 
ছোটগল্প, গীতিকবিতা ও প্রবন্ধ যে-পরিমাণে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে, তাহা 
সত্যই বিন্বয়ের বিষয়। যে কোন দেশের সাহিত্য এই ধরণের গীতিকাব্য, 
উপন্তাস, ছোটগল্প প্রভৃতি সাহিত্য-স্থষ্টিতে গর্ব বোঁধ করিতে পারে। মহাকাব্য 
রচনার যুগ হয়তো৷ চলিয়৷ গিয়াছে, একমাত্র মধুস্থদনই মহাকাব্যের প্রথম 
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নাটক 


ও শেষ অগ্টা। সর্বাপেক্ষা ছুঃখের বিষয়, বাংল। সাহিত্যে নাট্য-সাহিত্যের 
অভাব। কলিকাতার কয়েকটি বিশিষ্ট স্থায়ী নাট্যালয়ও 

বাংল! সাহিত্যে 

নাটকের অতীব কেন? আছে, কিন্তু তৎসত্বেও আজ পর্যন্ত উতর নাটক বাংলা- 
দেশে স্থষ্টি হইল না। নাটক বলিতে আমি তথাকথিত 

জনপ্রিয় দৃশ্টকাব্যের কথাই বলিতেছি না, নাটক বলিতে আমি তাহাকেই বুঝি, 

যাহা একাধারে দৃশ্যকাব্য পাঠ্যকাব্য। 


উনবিংশ শতাব্ধীতে যে কয়েকটা নাট্য-প্রতিভার আবির্ভাব হইয়াছিল 
তন্মধ্যে দীনবন্ধুই বোধ হয় সর্বাশ্রেষ্ঠ । মধুস্থদন চেষ্টা করিলে শ্রেষ্ঠ নাট্যকার 
হইতে পারিতেন বলিয়া মনে হয়| কিন্তু তশহার নাটকীয় দৃষ্টি তিনি মহাকাব্য 
ব্যবহার করিয়াছেন, ফলে, গ্রীক ও পেক্সপীয়রীয় নাটকীয় দৃষ্টি তাহার 
মহাকাব্যের ধীর স্থির মহিমাকে অপূর্ব দ্রতি দান করিয়াছে। যে তন্ময় দৃষ্টি 
(0০1০০0৮০ ৬15101) ও চরিত্র-স্গ্রি-কুশলত] ব্যতীত নাটক রচনা সম্ভব নয়, 
ন্ীনবন্ধুর তাহা! যথে্ পরিমাণে ছিল। দ্বিজেন্্লালের নাটকগুলি অতিমান্রায় 
ভাবপ্রবণ হইয়া উঠিয়াছে, এবং সংলাপ-স্থপ্টিতেও তাহার সংযমবোধের 
বিশেষ অভাব পরিলক্ষিত হয়। গিরিশচন্দ্র অসংখ্য নাটক লিখিয়াছেন এবং 
এক কালে উহারা মঞ্চ-সাফল্যের দ্দিক হইতে বিশেষ জনপ্রিয় হইয়। উঠিয়াছিল। 
কিন্ত নাটকীয় শিল্প-কুশলতার দিক হইতে বিচার করিলে উহাদের অসম্পূর্ণতা 
অত্যন্ত গীড়াদায়ক মনে হয়। রবীন্দ্রনাথ যে-ধরণের সাঙ্কেতিক নাটক 
(559০110 701879) লিখিয়াছেন, তাহাও একটি মাত্র ভাব-স্পন্দিত গীতিকাব্য 
বিশেষ। রবীল্রোস্তর কালে মঞ্চ-সাফল্যের দ্রিক ভইতে যে সকল নাটক 
কলিকাতার মত স্থানেও প্রশংসা লাভ করিতেছে, তাহাও নাটক বলিয়া নয়। 
এরই সকল নাটকে সাধারণের বোধগম্য একধরণের স্থলভ দৃশ্যমানতা, ভাব- 
বিহ্বলতা অথবা উগ্র প্রচারকামনাই পরিলক্ষিত হয়। 


এখন কথা হইল, বাংল! নাট্যসাহিত্যের এই দুর্ভাগ্য কেন হইল 1 সত্য 
কধা বলিতে কি, আজ পর্য্যন্ত উচ্চশ্রেণীর নাটকীয় প্রতিভাই বাংল! সাহিত্যে 
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সাহিত্য-সন্দর্শন 


আবিষ্ুত হয় নাই। নাটক অত্যন্ত কঠিন শিল্প-কর্মী। ওপন্যাসিক পাঠকের, 
কানের কাছে বসিয় নিজের কথা বলিয়া যান, গীতিকবি তাহার একতারার গানে 
পাঠককে বিমোহিত কবেন, কিন্ত নাট/কারকে নাটক রচনা করিয়া! তাহাকে কূপ; 
দিবার জন্ত অভিনেতা ও অভিনেত্রীর উপর ছাড়িয়া দিতে হয়। তাহার বক্তব্য 
পরিস্কট করিতে অভিনেতা-অভিনেত্রী, সদয় সামাজিকবর্গ ও নিজের সঙ্গে 
এক্যস্থাপন করিতে হয়। তিনজনের মধ্যে এইরূপ এঁক্যন্থষ্থিতে সফলতা প্রদর্শন 
খুব সহজ কথা নছে। দ্বিতীয়তঃ, নাটক রীতিমত তন্ময় রূপ-স্থহি। এইজন্ত 
নাট্যকারের পক্ষে হ্ুকঠিন নিলিগ্ততা (19909010150) অবলম্বন করিতে হয়। 
“আপন মনের মাধুরী মিশায়ে? জগত-দর্শন তেমন কঠিন কাজ নয়, কিন্তু জগতকে 
নেহা জগত রূপে, বস্ত-সত্তাক্ধপে প্রত্যক্ষ করা শ্রেষ্ঠ শিল্পী বাতীত সম্ভব নয় । 
জগতের বস্তরগত বিচিত্র সত্তা ও বিচিত্র নরনারীই নাটকে ভিড় করিয়া আসে। 
নাট্যকারের যদি তন্ময় দৃষ্টি না থাকে, তবে নাটকীয চরিত্রগুলিও তাহার 
আত্মচরিতের বা আত্মচিন্তার প্রতিধ্বনিরূপে প্রস্ফ,ট হইবে এবং নাট্যকারের 
পক্ষে চরিত্র-স্য ব্যর্থতাষ পর্যবসিত হইবে । আমাদের বাংল সাহিত্য- 
সাধকগণের মধ্যে তন্ময় অপেক্ষা মন্ময়-দৃষ্টি গভীরতর বলিয়াই উহ নাটক স্্ির 
অনুকুল হয় নাই। এইখানে আর একটি কথাও মনে হইতেছে। বাংলাদেশ 
মূলতঃ গানের দেশ। আমাদের দেশে জনশিক্ষার বাহনবরূপে যাত্রা-কথকত। 
প্রচলিত ছিল, কিন্ত উহাদের মধ্যে নাটকীয় কুশলত অতস্ত ক্ষীণ । এই গানের 
দেশের অতীতে যাহা ছিল, তাহাও কবিগান, গাজীর গীত, বীর্তন-_সকলই গান। 
বাংলা দেশ সেই গানের স্থরটিকে উত্তরাধিকার স্থত্রে পাভ করিয়া রবীন্্রকাব্যে 
গীতিকাব্যের চরম উতকর্ষে আনিয়৷ পৌছাইয়াছে। গান আত্মধ্যানমূলক, 
অহংবিদ্ধ কল্পনা-প্রস্থত। হুতরাং আমাদের অতীত ও উত্তরাধিকার নাট্যস্টরির 
প্রতিকূল অবস্থাই রচনা করিয়াছে। জাতিহিসাবে বাঙ্গালী শুধু গানের 'রাজা'ই 
নহে, বাঙ্গালী অতিমাত্রায় ভাবপ্রবণ। ভাবপ্রবণতা কর্ম প্রবণতার বিরোধী, 
অথচ নাটকে মানবজীবনের করের দিকটিই পরিস্ফুট হইয়া উঠে। ভাবপ্রবণ 
জাতির হাতে নাটক অতিমাত্রায় ভাবপ্রবণ ও গীতিকাব্যোচিত হইয়া উঠিবে, ইহা 
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মাক 


মোটেই বিন্ময়ের বিষয় নহে। ইংরেজী সাহিত্যে নাটকের অভাব নাই, এক 
সেক্সপীয়রই সার জগতের বিম্বয়রূপে অনির্বাণ হইয়া রহিয়াছেন। সেক্সপীয়রের 
নাটকে কর্মময় মানবজীবনের যে দ্বন্-চিত্র পাওয়া যায়, তেমনটি আমাদের 
নাটকে সম্ভবও নয়। কারণ আমরা জীবনকে কর্মের মধ্যে নয, ভাবের মধ্যে 
অনুভব করি। সেক্সপীয়রের চরিজ্রাবলী জীবনযুদ্ধে আত্মপ্রতিষ্ঠ করিবার জন্য 
দুর্জয় শক্তি প্রয়োগ করেন, কখনো বা নিয়তির সহিত পর্যান্ত দ্বৈরথ সমরে 
অবতীর্ণ হন, আমাদেব নাটকে তাহার সন্ভতাবনা নাই। কারণ আমরা অৃষ্ট- 
তাড়িত, অ্ৃষ্ট-পীড়িত জাতি আমাদের জীবনের সার্থকতা প্রতিকূল ঘটনার 
পরাজয়ে নহে, উহার নিকট আত্মসমর্পণে, এবং নিজের জীবনের ব্যর্থতাকে 
পূর্বজন্াঙ্জিত কর্মফল রূপে ব্যাখ্যা করিয়৷ এক ধরণের ক্লীব সাত্বন! সষ্টিতে। 
এতদ্যতীত' জীবনযুদ্ধে আত্মপ্রতি্ঠার জন্য যে শক্তি, সাহস, নিষ্ঠা ও সংযমবোধের 
প্রয়োজন, বাঙ্গালী চরিত্রে বহুদিন যাব তাহার অভাব ঘটিয়াছে। বিচিত্র 
জীবন-দর্শন-প্রাবিত বাংলায় শেষে গানেরই জয় হইল। দেশের দারুণ ছুদ্দিনে 
অন্তান্ত জাতি যেখানে স্বনির্ধারিত কর্মপন্থা অনুসরণে আত্মপ্রতিষ্ঠ হইতে চায়, 
বাঙ্গালী তখন ভাববিহ্বল চিত্তে দৈন্ট-মহিম। সম্বন্ধে কবিতা লিখিয়া ফেলে; 
ছুভিক্ষের পীড়নে দেশে সহত্র লোক যখন অকালে মৃত্ুয়ুখে পতিত হয়, তখন 
বাঙালী ছ্ুভিক্ষকে ভগবানের শিক্ষার উপাধরূপে গ্রহণ করিয়া “নযন ভরিয়া শুধু 
কাদে”, আর বলে, “তোমার ইচ্ছা করহে পূর্ণ আমার জীবন-মাঝে। এইকব্ূপ 
জাতিগত ক্লেব্য থাকিলে সেই জাতির সাহিত্যে নাটক স্য্টি কী করিয়। সম্ভব হয় 
জানি না! প্রতিভার অভাব অপেক্ষা আর একটি বড় অভাব--ত্রস্থ সক্রিয় 
জীবন-দর্শনের অভাবই আমাদের নাট্য-সাহিত্যের দারিদ্র্যের কারণ। 

জাতীয় জীবন কন্দর্মুখর না হইলে নাটক স্থপ্টির অনুকূল আবহাওয়া থাকেন]। 
উনবিংশ শতাব্দী হইতে আজ পর্য্যন্ত আমাদের বাংলা তথ। ভারতীয় জাতীয় 
জীবনে ভাব ও কর্ম-বিপ্লব অনেকই আসিয়াছে। কর্মববিপ্নব যখনই প্রকট 
হইয়াছে, বাঙ্গালী তখন উহাকে পর্য্যন্ত ভাবৃষ্টি দ্বারা শোধন করিয় লইয়াছে। 
মোটের উপর, জীবনের সকল ব্যাপার আমাদের নিকট কর্ম-মীমাংসায় নহে, 
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তাববিলাসে পধ্যবপিত হুইয়াছে। যে-প্রেম পাশ্চাত্য নাটকে এত গভীর ভাবে 
মানব চরিত্রকে উদ্বদ্ধ করে, তবু আমাদের দেশে বিলাস মাত্র _-অথবা। উহা 
একবিন্ধু নয়নের জলে শুধু বেদনার তাজমহল স্যক্টি করে। তাই আমাদের 
ট্র্যাজিডি স্থলভ অতি-নাটকীয় হাহাকারে সমাপ্তি লাভ করে। 


আর একটি কাবণেও আমাদের নারট্য-সাহিত্য গড়িয়া উঠিবার স্থযোগ 
পায় নাই। আমাদের দেশের জনসাধারণ শিক্ষিত নয়। হবতরাৎ উৎকৃষ্ট 
নাট্য-সাহিত্য তাহাদের পক্ষে কিছুতেই উপযোগী নয়। সামান্ত “অশিক্ষিত 
পটুত্ব' হেতু একমাত্র ধর্মাসন্বন্ধীয় নাটকই তাহারা বৃঝিতে পারেন এবং এই শ্রেণীর 
অতি সাধারণ নাটকই পেশাদাব নাট্যালয়গুলি পরিবেশন করিয়া থাকে। 
দেশের জনসাধাবণ শিক্ষিত না ভইলে, তাহাদের শিক্ষা এবং আনন্দ দান উপলক্ষে 
উচ্চ শ্রেণীর নাটক রচিত হইবার সম্ভাবনা কম। ( অবশ্য এইখানে আমি ধরিয়া 
লইতেছি যে, উপযুক্ত নাটকীয প্রতিভা-সম্পন্ন লেখকের অভাব নাই )। আরও 
একটি কথা, নাটক বুঝিবার মত শিক্ষিত রুচি ও মনোবৃত্তি আমাদের এখনে 
স্ষ্টি হয় নাই। 


যাহাই হোক, আমাদের জীবনে নৃতন শিক্ষিত এস্থ সাজ-চৈতন্য না আসা 
পর্য্যন্ত নাট-সাহিত্য সম্বন্ধে আশাম্বিত হইবার কোন কারণ আছে বলিয়া মনে 
হয়না। আমাদের সাহিত্যে সেক্সপীয়র নাই বলিয়া দুঃখ করিয়া লাভ নাই। 
আয়োজন করিয়া নিজেব ঢোল নিজে বাজাইয়া বা স্থৃতিসভা করিয়া কাহাকেও 
সেক্সপীয়রের সহিত অভিন্ন করিয়া আমর] যেন বিদগ্ধ সম|জের নিকট লজ্জা না 
পাই। সেক্সগীয়রের সঙ্গে যদ্দি তুলন! দেওয়ার এমন ব্যাকুলতা৷ কাহারও থাকে, 
তবে মনে রাখিতে হইবে,“সেক্সপীয়রেব প্রায় তুল্য প্রতিভার অধিকারী একজন 
মান্র বাঙ্গালী লেখক আজ পর্য্যন্ত জন্মগ্রহণ করিয়াছেন--তিনি বঙ্িমচন্দ্র। - 
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উগন]াস 


বর্তমান যুগে “উপগ্ভাস'-সাহিত্যের জনপ্রিয়তাই সর্বাপেক্ষা বেশী। ইহার 
সাহায্যে সমাজের সর্বস্তরের লোকের মনোরঞ্জন করা যেমন স্ুসাধ্য, তেমনটি 
আর [কোন প্রকার সাহিত্য-শিক্লের দ্বারা হয় না বলিলেই চলে। কিন্তুইহার 
স্বনিদ্দিষ্ট সংজ্ঞা দান করা সম্ভব লয়। বিভিন্ন দেশে এত বিচিত্র রূপে ইহার 
প্রকাশ পাইযাছে, হইতেছে এবং হইবে, যে আজ পর্য্যন্ত কোন নিদ্দি্ট সীমারেখা 
দ্বারা ইহাকে আবদ্ধ করা যাইতে পারিতেছে না। গ্রহ-নক্ষত্র-খচিত সীমাহীন 
আকাশ হইতে আরম্ভ করিয়া মাটির মানুষের মনের অবচেতনাংশ, তাহার 
অনন্ত জিজ্ঞাসা ও জীবন-পিপাসা বিভিন্ন ভঙ্গীতে এই শ্রেণীর সাহিত্যে ূপায়িত 
হইতেছে। ইহার বাহন গগ্ধ ও পদ্য উভয়ই হইতে পারে, যদ্দিও গছ্ঘই ইহার 
উৎকৃষ্ট বাহন হিপাবে গৃহীত হইয়াছে । [6110950]এর 2800 4142, 
চ. 8. 7310৬0102এর 4%707 1.912/, নবীন সেনের 'রঙ্গমতী, ঈশান 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'যোগেশ+, অক্ষয় চৌধুরীর 'উদাসিনী' পদ্যে উপন্যাস মাত্র; 
00190091এর 077/97%1) 1812কে কেহ কেহ ইংরেজী সাহিত্যে উপগ্ঠাসের 
জন্মের পূর্বেই জাত-উপ্থ।স নামে অভিহিত করেন। বাংলায় “মৈমনসিংহ 
গীতিকার মধ্যেও কেহ কেহ উপন্যাসের ধর্ম লক্ষ্য করিয়াছেন; এবং 'মঙ্গল 
কাব্যের অধিকাংশও মুকুন্দরামের “চণ্ডীমঙগল"ও উপন্যসধন্মী-_ইহারাও পঞ্চ 
লিখিত। দ্বিতীয়তঃ) উপন্থাসের আকার সম্বন্ধে কোন স্থবিহিত ধারণা আজ 
পর্য্যন্ত কাহারও নাই। জাপানী হ্ববৃহৎ উপন্তাস 210185811 9110৮এর 
716 716 0 091, (ঠ৮0এ7 ৪1০5 কর্তৃক অনুদিত), স্পেনীয় 20০% 
0%740% রাশিয়ান 772” ০%৫ 22208, ফরাসী 725 74156725165, 767 
0/71549716, আমেরিকান ওপন্যা্সিক 101) [009 9550$এর ত্রয়ী উপন্াম 
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(বাণিজ্যিক সভ্যতার বিস্তারে বিংশ শতাব্দীর প্রথম তিন দশকে 
আমেরিকার পতনের চিত্র), ইংরেজী ত্রয়ী উপন্তাস 9610750-এর 012)1%7897, 
111৫0. 1255/2)5 এবং 27656 7727) ন. 0. ৬০115এর 246 71০74 
০/ 7///1107 01/55916 (৩খ), এবং 7271) 227, 2695, 286 2075)6 
528৪, বাংণায় বিভ্বতিভ্ষণের “পথের পাঁচালী এবং “অপরাজিত” তারাশঙ্করের 
“গণদেবতা” “পঞ্চগ্রাম'; বনফুলের তিনখণ্ড 'জঙ্গম') নারায়ণ গাঙ্গুলীর তিনখণ্ড 
“উপনিবেশ” শরৎচন্ত্রের চারিখণ্ড শ্রীকান্ত; সরোজকুমার রায় চৌধুরীর 
'ময়ুরাক্ষী-গৃহকপোতী এবং সোমলতা” প্রস্ৃতির আকার লক্ষ্য করিলেই বুঝ। 
যাইবে যে, সাহিত্যিক রূপকর্ম হিসাবে উপন্তাসের আকুতি ও প্রক্কতি কী বিচিত্র। 
এইজস্তই জনৈক সমালোচক বলেন__ 


ক এব০ ৫০৪৮ 6801) 81680 1021) 0168699 1)15 ০৮/) (0117--৮8 
0০ 110%61190 1398 966 0168060 0198 কিন্তু ইহা স্বীকার করিতেই হইবে 
যে, উপন্তাসের আকার, উহার গঠন-নৈপুণ্য, চরিত্র-স্থষ্টি--এই কয়েকটি ছাড়িয়া 
দিলেও উপন্তাসের শ্রেষ্ঠত্ব বিচারে উহার ভাষাই প্রধান দিগ্দর্শক। উপন্তাসের 
এই ভাষা-সমস্যা ব্যাপারে জনৈক সমালোচকের উক্তি উদ্ধত করিতেছি__ 


47380 ৬010108 03 06110805 5৬০10. 10016 01] 00 011600০1150 0091) 00 80 
00911091219 21050 00092171019 9091 00 211 : 0909056 08০ 00010 ০01 009 
10%91156 13 17015 19101612011 00901009065 (020 009 00110 01 05 005. 1615 
5991610০৩2৪ 08৫ 91101 84 990 309০590 117 (11৩100৬9102 10 229 00061 
টি 01 ৮1010 20150, 


বল! বাহুল্য, আজ পর্য্যন্ত শ্রেষ্ঠ উপন্তাসিকগণের ভাষাবোধ ও বাকৃশুদ্ধি- 
জ্ঞান সম্বন্ধে কোন শৈথিল্য দেখা যায় নাই। 

ইংরেজী ও বাংলা--উত্তয় সাহিত্যেই উপন্তান অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
সৃষ্টি। গ্রন্থকারের ব্যক্তিগত জীবন-দর্শন ও জীবনান্ভূতি কোন বাস্তব কাহিনী 
অবলম্বন করিয়! যে-বর্ণনাত্বক শিল্পকর্মে রূপাষিত হয়, তাহাকে উপন্যাস 
কহে। ওপন্তাসিকের সর্বপ্রধান কর্তব্য হুন্দর করিয়া, স্থরসাল করিয়া 


১৪২. 


উপন্তাস 


উপন্থাসের গল্পটীকে (901) বর্ণনা করা | কালক্রমিক ভাবে কাছিনী-বিস্তাসই 
শল্স। রসাল কবিয়া, বিশ্বাস্য করিয়৷ টলট্টয় বা ক্কটু বা বন্িমচন্দের মত বলা 
যাইতে পারে। বলিবার ভঙ্গিটি এমন হুঈবে যে, পাঠক যেন ইহার পর কি হইবে 
ইহা জানিবার জন্য উদগ্রীব হইয়া পড়ে। গল্পটা উপন্তামের কোন চরি্র, বা 
উপন্তাসের ঘটনা-বহিভ্ত অন্থ কোন চরিত্র অথবা এম্বকারের নিজের কথায় 
বল! যাইতে পারে। বর্ণনায় কখনো! কখনে! নাটকীয়তা, এমন কি গীতিপ্রবণতাও 
থাকিতে পারে। এইজন্তই মূলতঃ বর্ণনাত্সক হইলেও উপন্যাসে নাটকীয়তা ও 
গীতিপ্রবপতার লক্ষণ থাকিতে পারে। গল্পটি যখন কাধ্যযকারণস্থত্রে আবদ্ধ হইয়া 
পরিবেশিত হয, তখনই উহার নাম আখ্যানভাগ (210)। আখ্যানভাগ কোন 
কোন উপন্যাসে অসংলগ্ন বা শিথিল দেখিতে পাওয়! যায়, কিন্তু শ্রেষ্ঠ ওপন্ভাসিক 
এক বা ততোধিক মাখ্যানভাগকে পূর্ণ-মগ্ডল সমগ্রতা দান করেন। উপন্তাসের 
উদ্দেশ্ঠ, গ্রন্থকার জীবনের যে আলেখ্য দেখিয়াছেন, তাহার বর্ণাত্যতা পাঠক- 
হদয়ে সঞ্চারিত করা । 
উপন্যাসকে কেহ কেহ “পকেট থিয়েটার' বা! "ক্ষুদ্র নাট্যবেশ্ম' নামে অভিহিত 
করেন। নাটকে রঙ্গমঞ্চ ও দৃশ্টাবলী যে কাজ করে, ওপন্তাসিক বর্ণনার সাহাষ্যে 
সেই কাজটি সম্পন্ন করেন। ইহার খটনাবলী কয়েকটি 
চরিত্রকে আশ্রয় করিয়া গড়িয়া উঠে। অনেকে মনে 
করেন, উপন্যাসে ঘটনাই মুখ্য, চরিব্র-স্ষ্টি গৌণ । আবার কেহ কেহ উপন্তাসে 
কষেকটি বিশেষ চরিত্রকে ঘটনা-সংঘাতে জীবন্ত করিয়া তোলেন, অথবা 
চবিত্রগুলির বিশ্লেষণের সাহায্যে তাহাদের ব্যক্তিত্বের পরিচয় প্রদান করেন। 
আমাদেয় মনে হয়, ঘটনা ও চরিত্র-ন্থষ্ি পরস্পর নিরপেক্ষ নহে-__-একটি অপরটির 
সহিত অচ্ছেছ্ভতাবে জড়িত। চরিত্রই উর্ণনাভের মত আপনার চারিদিকে ঘটনার 
জাল বুনিয়৷ ঘটনাপ্রবাহ শ্থ্টি করে এবং ঘটনাই আবার চরিত্র-স্থির সাহাধ্য 
করে। শরৎচন্দ্র বলেন, ওপন্ভাসিকের পক্ষে কতকগুলি চরিত্র, প্লট এবং 
"পারিপার্থিক অবস্থা, এই তিনটি বিশেষ প্রয়োজনীয়__ 
অন্যান্য গ্রন্থকারদের য] নিয় বিপদ-_প্লট পায় না--সেই প্লট সম্বন্ধে আমাকে কোন 


উপন্যাসের গঠন-বীতি 
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সাহিত্য-সন্দশন 


দিন চিন্তা করিতে হয় নাই! কতকগুলি চরিত্র 'ঠিক করিয়া নেঠ, তাহাদিগকে 
ফোটাবার জন্য যাহা দরকার তাহ। আপনি আসিয়া পড়ে । আসল জিনিষ কতকগুল্সি 
চরিত্র -তাকে ফোটাবার জন্য প্লটের দরকার, তখন পারিপাশ্থিক অবস্থা আনিয়া যোগ্য 
করিতে হয় 1* 

স্ৃতরাং ওপন্যাসিক স্থবিছিত ও সুসমঞ্জস ঘটনা-বিন্তাসের সাহায্যে চরিক্র- 
স্ষ্টির সহায়ক হইবেন, ইহাই মুখ্য কথা। চরিত্র ও ঘটনাবলীর বিশ্যাসের মধ্য 
দিয়৷ জীবনের প্রবাহ স্থষ্টি হয়। পাত্রপাত্রীগণের কথোপকথন উপন্যাসের পক্ষে 
বিশেষ প্রয়োজনীয় । সাবলীল, সহজ ও স্বাভাবিক সংলাপ উপন্যাসের চরিক্র- 
বিকাশের সহায়ক । এতত্ব্যতীত, যে-দেশের, যে-কালের' যে-সমাজের উপস্তাস 
লেখ! হইতেছে, গেই দেশ-কাল-সমাজের রুচি, আচার-ব্যবহার ও রীতিনীতি 
অনুযায়ী যথাযোগ্য পটভূমি নির্ববাচন ও যুগ-চিত্ত অঙ্কন-প্রচেষ্টাও উপন্যাসে চলিতে 
পারে। কোন বিষয়ের অযথা দীর্ঘ বর্ণন। শোভনীয় নয়। ইহা পাঠকের পক্ষে 
ক্ান্তিকর হুইতে পারে। কোন কোন ওঁপন্যাসিক বিশেষ কোন স্থান বা জেলার 
অধিবাসীদিগের আচার-ব্যবহার বা জীবন-যাত্রার আখ্যান লইয়া উপন্যাস রচনা। 
করেন। এই জাতীয় উপন্যাসে স্থানীয় বৈশিষ্ট্য বিশেষ ভাবে বর্তমান থাকে ॥ 
7701779%5 7810-র উপন্যাসে 7/৫9০৮-এর মানব-চিত্র, গকি বা ডষ্টোভেস্কির 
উপন্যাসে রাশিয়ার বিশেষ পরিবেশ ও তারাশক্করের গল্পে ও উপন্যাসে বীরভূম 
জেলার প্রাকৃতিক পরিবেশ-রচনা আছে । এই জাতীষ উপন্তাসকে আবধর্মলক 
উপন্যাস বা £62707791 710/61 কহে । 


ইহার পর উপন্যাসের ভাষা । ইহাকে উপন্যাসের চিংশক্তি বলিয়। গ্রহণ 
কৰা যাইতে পারে, কারণ একমাত্র সহজ ও সাবলীল ভাষার গুণেই গ্রন্থকার 
পাঠকের কল্পনা-শক্তিকে উদ্বদ্ধ করিতে পারেন। সর্বশেষ কথা, প্রত্যেক 
ওপন্তাসিকই জীবন ও জগতের যে-রহম্ত উদঘাটন করিলেন, সে সম্বন্ধে, তাহার 
মন্তব্য বা আলোচনাও উপন্তাসের ফাকে ফাকে থাকিতে পারে । কোন কোন 
ওঁপন্টাসিক বিশেষ কোন তত্বকথা বা! জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে তাহার ধ্যার্ধারণা 


অভিনন্দনের উত্তর | 
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উপন্থাস 


(0777057০186) অথবা কোন সামাজিক বা নৈতিক প্রশ্ন সম্বন্ধে মীমাংসার 
সন্ধান দিতে চাহেন। কিন্তু ষনে রাখিতে হইবে, খোলাখুলি ভাবে উপন্থাসে 
এই প্রচার কার্য থাকিলে উপন্যাসের শিল্প-সঙ্গত সৌন্দর্য ক্ষু হয়। কারণ, 
শ্রেষ্ঠ ওপন্তাসিক স্পভাবে উপদেষ্টার বেদীতে আরোহণ করেন না-_-জীবনের 
গতি-প্রক্ৃতি পাঠকের সম্মুখে উদবাটিত করিয়। অপ্রত্যক্ষভাবে শিক্ষাদান করিতে 
পারেন। ওপন্তাসিকের শিক্প-ন্থ্টির বূপ-বন্ধন (79157 ) যাহাই হোক না 
কেন, শ্রেষ্ঠ ওপন্ডাসিক জীবনের যে-চিত্র অঙ্কন করেন, তাহ নাটকের আখ্যান- 
ভাগের মত স্থবিহিত না হইলেও ক্ষতি নাই। আপাত-অসংলগ্নতাও যদ্দি 
জীবনরসে উচ্ছলিত হুইয়া ওঠে, এবং উপন্তাসটি পূর্ণ-বৃত্ত জীবনের আভাস না 
দিলেও যদি জীবনের অন্তহীন সম্ভাবনা-_-০6 1০9090175 ০06, 90 9761711)6 
০৮৮-এর ব্যঞ্জন৷ দান করে, তবেই তাহার খ্যাতি অপ্রতিদবন্বী হইয়া থাকিবে । 
কাজেই শ্রেষ্ঠ উপন্তাস আখ্যানভাগ, চরিত্র-চিত্র, পরিবেশ-কল্পনা ও 
বাণীতঙ্গি মিগিয়৷ সুসম্বদ্ধ একটি বূপ-শিল্প মাত্র। ইহার শ্রেষ্ঠত্ব লেখকের 
জরা জীবন-দর্শনের উপর নির্ভর করে। যুগে যুগে উপন্যাসের 
জাগি বহির্গত রূপ পরিবন্তিত হুইতে পারে, যুগ-মানব-পিপাস। 
বিভিন্ন রসন্টির দাবীও করিতে পারে, নবনব জিজ্ঞাসায় 
ওপন্তাসিক জীবনের রহস্থা উদঘাটিত করিতে পারেন। কিন্তু দেখিতে হইবে, 
তাহার জীবন-জিজ্ঞাসা (0771101572০ 106 ) কতখানি গভীর করিয়া, বিস্তৃত 
করিয়া, সত্য করিয়া জীবনযুদ্ধে অবতীর্ণ নরনারীর ভাগ্যকে পরিস্ফুট করিয়াছে, 
তাহাদের ক্ষণ-প্রাণ জীবনকে চিরন্তনের মহিমা! দান করিম্াছে। এমনই অপূর্ব 
স্থষ্টি 1:01505-এর 7727 2%৫ 28266; পরিবেশ-রচনা-কুশলতা, গ্রতিহাসিক 
যুগ-চেতনা, আখ্যানভাগ-পরিচালন। ও বিশিষ্ট বাণীভঙ্গি-_-সব মিলিয়া যেন এই 
পরিপূর্ণ সঙ্গীত বিচিত্রধধূর কণ্ঠে জীবন-প্রীতির জয়ধ্বনি করিয়াছে। 
[0939955%9/5র উপন্যাস 19191 এবং 2762 07776 277 25715771671 
অনুরূপ সম্মানের অধিকারী$ 89129০-এর 222 07101, 70190021-4র 
11227772 80727)) 91501055152 04০ ৮225, 701915105এর 
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সাহিত্য-সনর্শন 
0517 01777677912, চ15101108-এর 2071 70795, 10808গ% 72871 
£977511016011এর 2%627220751, 1. 7. 19%151008-এর 5075 27? 
£07975 কয়েকটী উৎকৃষ্ট উপন্যাস । কিন্তু 8. [২০11800এর উপন্যাস 722 
€0/71507/2, 76০র 265 1741597970165, 08155/010র 276 201576 
5954, 138105র 2555, 276 13557712176 1127176 মহৎ উপন্যাস । 


ংলায় বঙ্কিমচন্দ্র নাটক ও উপন্তাস, কাহিনী ও গীতিকাব্য একই পাত্রে 
পরিবেশন করিয়া জীবনের বূপ দেখিয়াছেন--“বাংলার মাটিতে &ঁ একটিমাত্র 
সাহিত্যিক দেওদার বৃক্ষ জন্মিয়াছিল*। তাহার বিষবুক্ষ, আনন্দমঠ, সীতারাষ, 
রাজসিংহ উত্রু্ উপন্যাস, কিন্তু কৃষ্ণকান্তের উইল ও চন্দ্রশেখর মহ স্থষ্টি। 
তাঁহারই পার্থে শরৎচন্দ্রের দেনাপাওনা, বিরাজ বৌ, পঙ্লীসমাজ, গৃহদাহ উৎকৃষ্ট 
্ষ্টি, কিন্তু একমাত্র "শ্রীকান্ত”-ই মহৎ উপন্যাস বলিয়া! পরিগণিত হইতে পারে। 
রবীন্দ্রনাথের “চোখেরবাদি, ও “ঘরে বাইরে+ সার্থক উপন্যাস। গোরা 
আকারে “মহাকাব্যোচিত' হইলেও উপন্থাসের নায়কের চরিত্র-কল্পন৷ যেষন 
নিরাকার বিদেহী সত্তা ইহার জীবন-দর্শনও তেমনই ভাবসত্যবজ্জিত অবাস্তব, 
উদার কক্সনা মাত্র। একমাত্র “শেষের কবিতাই” কাব্যধর্ম্বের গৌরবে বিজয়ী 
হইয়া উঠিয়াছে। শরৎচন্দ্রের “পথের দাবী” বা “শেষপ্রশ্ন” গদ্ধে প্রবন্ধ বিশেষ । 
আধুনিক কয়েকখানা উপন্যাস--বিভূতি বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পথের পাঁচালী” 
তারাশঙ্করের “কবি', বনফুলের “রাব্রি+ মহৎ স্থ্টির পর্য্যায়ে উন্নীত হইয়াছে 
বলিয়৷ মনে হয় । 
কেহ কেহ উপন্তাসকে প্রত্যক্ষভাবে শিক্ষার বাহন করিয়া তৃলিবার 
পক্ষপাতী । দেশের আথিক, সামাজিক, রাষ্ট্িক, নৈতিক-_ 
নান! সমস্যাই উপন্যাসে গৃহীত হইতে পারে-_কিন্তু উপন্যাস 
শিল্পকর্ম, এই কথা যাহার! বিস্বৃত হইতে চাহেন, তাহারা 
সেই সেই সমপ্য। সম্বন্ধে জ্ঞানগর্ভ প্রবন্ধ লিখিলেই পারেন। উপন্যাসে নীতির 
প্রাধান্ত সঘ্বন্ধেও একই কথা। উপন্যাসে ষে নীতি-প্রাধান্ত থাকিবে, উহা 
উপস্ভাশের বহির্গভ কোন প্রকার নৈতিকতা। (1001581109 ) নহে, উহা লেখকের 


উপন্যাপে নীতি 
ও বাস্তবত। 


১৪৬ 


উপন্তাস 


জগ ও জীবনের সর্ববাঙগীণ অনুভূতির সংগ্লেষণাত্বক পরম সঙ্গতির নীতি মাত্র-_ 
উহ! জীবনেরই পরম স্বীক্তি। এই হিসাবে ওপন্তাসিক জীবন-নীতির প্রতি 
দায়িত্বহীনতার পরিচয় দিতে পারেন না। কেহ কেহ আবার বলেন যে, 
'বাস্তবান্থগামিতাই” উপন্তাসের শ্রেষ্ঠত্বের একমাত্র মাপকাঠি । 'বাস্তবান্গামিতা' 
বলিতে তাহার। যি লেখকের ভাব বা মানস-দীপ্তি-নিরপেক্ষ যথাযথ চিত্রাঙ্কন 
ক্ষমতা বৃঝইতে চাহেন, তবে সর্বদেশের উপন্তাল সাহিত্য তাহাদের বিপক্ষে 
সাক্ষ্য দিবে এবং বাংলা উপন্তাসের অভি-আধুনিক কয়েকটি উপন্তাস বন্ধিম- 
শরংচন্ত্রের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস অপেক্ষা উন্নততর মনে ছইবে। *উপন্তাসে যে বাস্তবতা 
থ|কিবে, উহ। বাস্তবের বাস্তবতা নহে-উহা ভাবের বান্তবান্থগামিতা এবং 
ভাবাতিরেকও এইখানে কাব্য-সত্যে নিয়ন্ত্রিত হইয়া! উঠিবে। এইজন্ত জনৈক 


সমালোচক বলেন-_- 
৬ 1২০9119) 10050 09 109100 ৬/101)11) 019 501516 01 এ) 09 006 1015501006 0? 
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উপন্তালকে সাধারণতঃ চারিভাগে বিভক্ত করা যায় ঃ-- 

(১) এঞঁতিহাসপিক উপন্যাস-এই জাতীয় উপন্াসে ওপন্থাসিক 
সমপাময়িক জীবনের বিষয়বন্ত লইয়া উপন্যাস রচনা করেন না। তিনি 
অতীতমুখী-_অতীতের কাহিনীকে তিনি উপন্তাসে প্রাণবান করেন। অতীতের 
প্রতি ওপন্তাসিকের শ্রদ্ধা, বিন্ময় ও প্রেম-বিমুগ্ধ চিত্তই তাহার উপস্তাসকে 
মাধুর্য দান করে। এঁতিহাসিক ওপন্ত সিকের পক্ষে অতীত জীবনের ইতিহাস, 
অতীতের রীতি-নীতি, সংস্কার, প্রচলিত গান, আচার-ব্যবহার, পোষাক-পরিচ্ছদ, 
সামাজিক ও গার্থস্থ্য জীবনের অবস্থ। প্রভৃতি সব্ন্ধে বিশেষ সচেতন থাকিতে 
হইবে, নতুবা তাহার উপন্যাসে কালবিরোধ-দোষ (44190%197157% ) ঘটিতে 
পারে এবং তিনি ষে-কার্য্যে নিয়েজিত হুইয়াছিলেন, তাহা! ব্যর্থতায় পর্য্যবলিত 
কইবে। অবশ্য, রূপ-সৌষম্য স্থট্টি করিবার জন্য লেখক ছুই এক জায়গায় 
রতিহাসিক তথ্যঘটিত ভূল করিলেও তেমন ক্ষতিকর হয় লা। “ইতিহাসের 
উদ্দেক্ট কখন কখন উপন্তাসে তুসিদ্ধ হইতে পারে। উপগ্ভাসে লেখক সর্বত্র 


১৪৭ 


সাহিত্য-্লন্দর্শন 


সত্যের শৃঙ্খলে আবদ্ধ নহেন। ইচ্ছামত অভীষ্ট লিদ্ধির জঙ্য কল্পনার আশ্রন্ক 
লইতে পারেন।”* কিন্তু অতীতের বিশেষ ঘুগ-শামিত জীবন-ঘাত্রার কাহিনীটি 
তাহার লেখায় জীবন্ত হুইক্না উঠিতে হইবেই। এঁতিহালিক উপন্যাস সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ বলেন-_ 


“ইতিহাস পাঁড়ব না আইভান্ছে! পড়িব ? ইহার উত্তর অতি সহ । দুই-ই 
পড়ো । সত্যের অন্য ইতিহাস পড়ো। আনন্দের জন্য আইতান হে! পড়ে] |... .কাবে, 
যদি ভুল শিখি, ইতিহাসে তাহ। সংসোধন করিয়া! লইব।'1 ৮ 


ইংরেজী সাহিত্যে 9০০0-এর 17৮07706, [1801089-র 457707 ও 

ংল। সাহিত্যে বন্কিমচন্দ্রের “রাজসিংহ” রমেশচন্দ্র দত্তের “মহারাষ্ট্র জীবন- 

প্রভাত", “রাজপুত জীবন-সন্ধ্য।' রবীন্দ্রনাথের “রাজধি', 'বৌ-ঠাকুরাণীর হাট; 
বিখ্যাত এতিহাসিক উপন্তাস। 

« এতিহাসিক উপন্তাসকে আবার শুদ্ধ ও [মশ্র, এই দুই ভাগে বিভক্ত করা 
যায়। শুদ্ধ এীতিহাপিক উপন্যাস রাষ্ীনৈতিক এবং সামাজিক-_এই ছুই ভাগে 
বিভক্ত। উপন্যাসে যখন বিশুদ্ধ ইতিহাস-রসই মুখ্য হইযা 
ঈাড়ায়) তখন উহ৷ রাষ্ট্রনৈতিক অথবা সামাজিক অবস্থাকে 
মুখ্য করিয়া তুলিতে পারে। প্রথম শ্রেণীতে 900-এর 0%287700 42911, 
বঞ্ধিমের রাজসিংহ, রবীন্দ্রনাথের রাজষি ; দ্বিতীয শ্রেণীতে /১1091016 7181706-এর 
72155 1108015185র £571074 ও হরপ্রসাদ শান্ত্রীর “বেণেক্ল মেযে'র নাম 
করা যায়। * 

মিশ্র এঁতিহাসিক উপগ্ভাস-এর আবার ছুইটি বিভাগ-_ইতিহাসের ছায়ায় 
কাল্পনিক হত (যথা) 9০০/-এর 16771050717, 1/077709১ 0901£6 81101-এর 
1971916, 0013095-এর 7/47 274 25405, রমেশচন্দ্রের “রাজপুত জীবন- 
সন্ধ্যা', “মহারাষ্ট্র জীবনপ্রভাত' ) এবং কাল্পনিক কথা-মণ্ডিত এঁতিহাসিক 
উপন্থাস (যথা রাখাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “শশাঙ্ক', ধেম্শীপাল' ; অনুরূপ! 
দেবীর ত্রিবেণী' )। 


ক বছ্ধিচচ্ত্র ; রাজসিংহ--বিজ্ঞাপন 1 সাহিত্য 


শ্রেণীবিভাগ 


১৪৮ 


উপগ্ভাস 


(২) সামার্জিক উপব্যাস-_যে উপন্তাসে সমাজের বাষ্ট্রিক, অর্থ নৈতিক বা 
ধর্মস্বস্বীয় কোন বিষয়-বন্তর অবতারণা! থাঁকে, তাহাকে সামাজিক উপন্যাস 
কছে। 1008916গর 25251, 71010101548 £274 217155, বামেশচন্তের 
সংসার, সমাজ ) বঙ্ধিমচন্ত্রের বিষবৃক্ষ, কৃষ্ণকান্তের উইল) শরৎচন্তের গৃহদাহ, 
পল্লীলমাজ এই শ্রেণীতুক্ত । এই শ্রেনীর উপন্থামে কোন সমস্যা বা মতবাদ-গরাচার 
উগ্র হুইয়1! উঠিলে তাহাকে উদ্গেশ্য-মুলক উপন্যাস (27703610761) বল! 
হয়। 0180 70০%-এর 07127, বঙ্কিমচঙ্জের “দেবী চৌধুরাণী?, শরৎচঙ্েন্ন 
পথের দাবী", “শেষপ্রশ্ন + রবীন্দ্রনাথের “চার অধ্যায় ও প্রফুল্ল সরকারের 
বিদ্যুং-লেখায়” প্রচারের কামন] উগ্র হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু সতীনাথ ভাছুড়ীর 
“জাগরী? নামক উপন্তাসখানা রাষ্্নৈতিক জীবন-ঘটিত হইলেও সার্থক স্যটি। 
কোন উপন্তাসে আখ্যানভাগ-নিয়ন্ত্র-কৌশল অপেক্ষা বদি চ়িত্র-টি ভ্রাও 
চরিক্র-বিস্লেষণ মৃখ্য হইয়] ঈড়ায়, তবে তাহাকে মনন্তত্বমূলক (৮9)080128721) 
উপন্যাস নামে অভিভিত করা যাঘ। ইংরেজীতে 2161650101, 1). 
[21010 ও বাংলায় শরৎচন্দ্র এবং রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণীর উপন্যাস সৃষ্টিতে 
সির্ধত্ত্ত। 

(৩) ক্াব্যধর্মী উপন্যাস__আখ্যানভাগ নিয়ন্তরণ-কুশলতা বা চরিজস্টি- 
'নৈপুণ্য অপেক্ষা গ্স্থকারের কবিদৃষ্টি যে-উপন্তাসের জীবন-র্শনকে দগ্ধ ও মধুর 
করিয়া তোলে, তাহাকে কাব্যধঙ্মী উপন্যাস বলা যাইতে পারে। ইংরেজীতে 
যাহাকে রোমান্স বলে, তাহা! খাটী উপন্তাস নহে_-কারণ উচ্না বাস্তবর্ীবন 
বিমুখীন। তথাপি ইহার উদ্াসময় বর্ণাঢ্যতা ও বাস্তৰবিমুরখীলতা ইহাকে কাব্য- 
সৌন্দর্য্যে অভিষিক্ত করে বলিয়া ইহাকেও কাব্যধন্মী উপন্যাসের শ্রেণীভুক্ত বর 
অন্ঠায় হইযে না। এই হিসাবে বদ্িমচজ্রের “কপালকুগুলা'র মত রোমান্সকেও 
কাব্যধন্্মী উপস্ভান বলা যাইতে পারে। রবীন্ত্রনাথের “শেষের কৰিডা' ও 
সলীলাল বনুর “রমলা” এবং ঘ. $০০17-এর 275 74725 এই শ্রেণীর উপস্তাস। 

(8) ডিটেকটিভ উপন্যাস__ইংরেজী ও বাংল] উভয় সাহিত্যেই খুম, 
জাত্সহত্যা, জখম, খানাতল্লান বা গোয়েন্দা-বিভাগের পুলিশের অশেষ রৃতিত্বপূরণ 


১৪৯ 


সাহিত্য-সনার্শন 


একজাতীয় লোমহ্র্যণ উপন্তাস আছে। ইছার্দিগকে ভিটেকটিভ্‌ উপন্তাস বলে। 
এই জাতীয় উপন্টাসে আখ্যানভাগ অতি জটিল ও সপিলগতি। ঘটনার অভাবনীয় 
বিস্তাসে ও লোমহর্ষণ অদ্ভুত কাহিনী-ন্ষ্টিতে এই শ্রেণীর উপন্যাসের কৃতিত্ব। 
ইহার্ধের মধ্যে জীবনের কোন গভীর তত্ব বা তথ্যালোচন] থাকে না, জীবনের 
নারকীয় দিকটাই ইহাতে উদ্ভাসিত হয় । অনেকের ধারণা, এই জাতীয় উপন্যাস 
পাঠে সাধারণ বৃদ্ধি ও কৃটবৃুদ্ধি প্রথরতা প্রাণ্ধ হয়। যাহাই হোক, অবসর- 
বিনোদনের পক্ষে অনেকে এই ধরণের উপন্যাস পছন্দ করেন। ইংরেজী সাহিত্যে 
(01791) 7000910, 8059 ৬/2118206, 1001011) 1.. 98615, /১2৪1178 
0111905 বাংলায় পাচকড়ি দে, শরদিন্দু বন্দে যাপাধ্যায়, প্রিয়নাথ মুখোপাধ্যাযের 
দারোগার দণ্চর', বনফুলের “পঞ্চপর্বব', শরচ্চন্ত্র সরকারের “গোয়েন্দাকাহিনী” 
অধ্বিকাচরণ গুপ্ঠের গোয়েন্দা গল্প, ১৩১৫১ ক্ষেত্রমোহন ঘোষের আদবিনী, 
১৮৯৪ প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 

উপরের শ্রেণী-বিভাগ ছাড়া অন্যরূপ দৃষ্টিভঙ্গী-বিচারে উপন্তাসকে আবও 
কয়েক প্রকার ভাগ করা যায় যথা-_ 

(৫) বীরত্ব-ব্যঞ্জক উপম্যাস (276 1০761 ০0/41/571515) £--এইজাতীয় 
উপন্তান সাধারণতঃ কোন বীরত্ব-ব্ঞক কাহিনী অবলম্বনে লিখিত হ্য। 
916$0150)-এর 41271217120, 1217521-এর 147. 1461257171777017 12250, 
মনীল্রলাল বস্থর “অজয়কুমার* এই শ্রেণীভুক্ত । বাংল] সাহিত্যে খাঁটী বীরত্ব- 
ব্যঞ্জক উপন্তাস নাই বলিলেই চলে। 

(৬) কাহিনী-উপন্যাস £_যে-জাতীয় উপন্যাস প্রচলিত কোন গাথা ব৷ 
জনশ্রতির উপর নির্ভর করিয়৷ লিখিত (যথা 3190107)016-এর 7.07712 400076, 
দানেশ সেনের শ্যামল ও কক্জল?) অথবা পৌরাণিক কোন কাহিনী অবলম্বনে 
রচিত হয, (যথা দীনেশ সেনের “জড় ভরত”, “বেহুলা+) তাহাকে কাহিনী-উপন্যাস 
বল! যাইতে পারে। এই শ্রেনীর উপন্তাসে শিল্পকলা বিশেষ উন্নত ধরণের দুষ্ট 
হয় না। বাংলা সাহিত্যে “হরিদাসের গুগুকথা+ এবং বটতলার উপন্যাসসমূহ 
বিশেষ উৎকর্ষের দাবী করিতে না পারিলেও নেহাৎ কাহিনী-পরিচালনার সহজ 
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উপস্তাস 


দক্ষতায় এককালে উহার সাধারণ জনগণের মনোরগ্রন করিতে পারিয়াছিল। 
ইহাদের মধ্যে কল্পনার ঈষং স্পর্শ থাকিলেও মূলত: ইহারা কাহিনী-গ্রধান। 

(৭) লোমহর্ষণ উপন্যাস (০761 6 777০7) এই জাতীয় উপন্তাসে 
অতিলৌকিক ভীতিপ্রদ পরিবেশ রচনা কর] হয়। ইংরেজীতে [70780৩ 
ড/৪1001এর 776 (45116 ০) 017017/0, 36০10010এর 7717%67 উল্লেখষোগয। 

(৮) পক্সোপন্যাস (780010127)  80/91)- _উপন্তাসের চরিত্রাবলীর 
লিখিত পত্রের সাহায্যে যখন আখ্যান-বস্তর বিস্তৃতি সাধন কব! হয়, তখন উহাকে 
পত্রোপন্ঠাস বলা যাইতে পারে । এই জাতীয় উপন্তাসে চরিত্রাঙ্কনই মুখ্য। 
101:90561-এর 49271212 ও শৈলজানন্দের “ক্রৌঞ্চ-মিথুন' এই জাতীয় 
উপন্তাস। 

৯) আত্ম-জীবনীমুলক উপন্যাস (45190108777177061 1০761) যে- 
উপন্তাসে পাব্রপাত্রীগণ নিজের কথ। নিজেই বলিয়! যায়, এবং তাহাদের উক্তির 
সাহায্যে চরিত-চিত্র ও আখ্যানভাগ পরিচালিত হয়, তাহাকে আত্মজীবনী-মূলক 
উপন্তাস বলা হয়। ইহা আবার একোক্তি বা অনেকোক্কিমূলক হইতে পারে। 
10714 09117607614, “ইন্দিরা", 'নীলাহ্গুরীয়', একোক্তি-মূলক $ 71৫ 7/07797 
2 0৫ 7716, রজনী, ঘরে-বাইরে, জাগরী অনেকোক্তি-মূলক উপন্যাস । 
শরৎচন্দ্রের শ্্রীকান্তে' আত্ম-চরিতের স্পর্শ আছে বলিয়া অনেকে মনে করেন; 
সজনী দাসের 'অজয়” আত্ম-চরিতের ছদ্মবেশধারী উপন্াঁস ; প্রেমান্ুর আতর্থার 
“মহাস্থবির জাতক' আত্মজীবনী-মূলক উপন্াস। 

(১০) হাস্যরসাক্সমক উপন্যাস (£%71010%5  2061)- যে-শ্রেণীর 
উপন্তাসে জীবনের বা কোন ভাব-কল্পনার অসঙ্গতির দিকটি লেখক সন্বেহে গ্রহণ 
করিয়। নিজেও হাসেন, পরকেও হাসাইতে পারেন, তাহাই হাস্থরসাত্মক উপন্ঠাস। 
হাশ্তরসিক যখন সামাজিক কোন সমস্যাকে বিদ্ুপ-কটাক্ষ-লাঞ্ছিত করিয়া দেখেন, 
তখন তাহার স্থ্টি বিদ্রপাত্বক যেথা ঃ যোগেন্্র বহর “মডেল ভগিনী?) হইয়। 
উঠে। ইন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'কল্পতরু' (২৮১) খুব সম্ভবতঃ বাংলা সাহিত্যে 
প্রথম হাশ্যরসাত্বক উপন্তাস। এই গ্রন্থে লেখকের 'রঙগদর্শন-প্রিরতার ঈষং 


১৫১ 


সাহিত্য-সনদর্শন 


মধুর হাসি ছত্রে ছত্রে প্রভাসিত আছে”। ত্রৈপোক্যনাথ মুখোপাধ্যাষের 
'কঙ্কাবতী”, “ফোক্লা দিগন্বর', (১২০৭) যোগেন্ত্র বসুর শ্রীত্রীরাজলক্ষ্মী (১১০২), 
চন্দ্রনাথ বন্থুর “পশুপতি সম্বাদ' (১২৯০) ও কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কোষ্ঠির 
ফর্মাফ়ুল' এই শ্রেণীর উপন্তাস। 


এতঘ্যতীত, বাংলায় বৈপ্লবিক জাতীয আন্দোলনকে উপলক্ষ্য করিয়! 
কয়েকখান। উপন্যাস লিখিত হইয়াছে। ইহাদের মধ্যে বঙ্িমচন্দ্রের 'আনন্দমঠ', 
রবীন্দ্রনাথের “চার অধ্যাষ', শরৎচন্দ্রের 'পথের দাবী” সতীনাথ ভাছুড়ীর 'জাগরা”, 
গোপাল হালদারের “একদা, বনফ,লের “অগ্থি' দীপক চৌধুবীর 'পাতালে এক 
ঝতু'র নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। “একদা” আধুনিক উপন্াস-সাহিত্যে গঠন- 
শিল্পে ও যননণীলতার সহিত মানব-রসের সম্মিলনে সার্থক স্থ্টি বলিষা পরিগণিত 
হইতে পারে। উপন্াসটিতে 'একদিনের পরিধির মধ্যে পূর্বস্থৃতির পর্য্যালেচনার 
সাহায্যে বন্বর্ষ বিস্তৃত কাহিনীটি" বিধৃত হইয়াছে । ফলে, ইহার নির্মাণ-শিল্পের 
সহিত আধুনিক ইংবেজী উপন্যাসে যাহাকে “57627 ০07 0075070%571255 ব। 
চেতনা-প্রবাহী-উপন্তাস আখ্যা দেওয়া হইয়াছে, তাহার সহিত ইহার প্রচুর 
সাদৃশ্ঠ রহিষাছে। এই শ্রেণীর উপন্যাসে মানুষের চেতনার স্বপ্ত গভীরের 
গোপনকথা, তাহার ব্যক্তিগত সংস্কার ও বিশ্বীস স্ৃতি-রোমন্থনে ধরা পড়ে। 
৬, ৬/০০1-এর 115, 40407) এবং 3০১০৪-এর 01955-4 যেমন 
একদিনের কাহিনী রচন1 কর হইয়াছে, 'একদা”য়ও তাহাই করা হইয়াছে । এই 
উপন্তাসগুলিতে স্থান কাল ও সময়ের এঁক্য মানিয়! নেওয়া! হইয়াছে । 


বাংলা সাহিত্যে আরও ছুইপ্রকার উপন্াদ আছে, উহাদিগকে পরিপুবক 
(যথা, কপালকুগুলাব পরিপূরক দামোদর মুখোপাধ্যায়ের ষৃগ্নয়ী, শরংচল্োর 
শ্রীকান্তের পরিপূরক প্রমথ বিশীর “ভ্রীকান্তের” পঞ্চম ও বষ্ঠ পর্ধব) এবং সমাপক্ত 
উপন্যাস (যথা, শরৎচন্্রেব “শেষের পরিচয়ের” সমাপক রাধারাণী দেবীর “শুভদা”) 
নামে অভিহিত করা যায়। এই জাতীয উপন্যাসের শিল্প-চাতুর্য্য মূল লেখকের 
ত্বলনায় দীনতর, ইহা বলাই বাহুল্য। 
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উপন্যাস 


বহ্ছিমচন্ত্র বাঁংলা উপন্াসের অক্টা হইলেও ইতিপূর্ব্রে প্যারীঠাদ মিত্র 
1(১৮১৪--৮৩) আলালের ঘরের ছুপাপ” (১৫৫৮) লিথিয়া বাংল। উপন্তাস 
সাহিত্যের বীজ বপন করিয়াছিলেন। অবশ্য ইহার পূর্বে 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'নববাবু বিলা' (১৮২৩) 
প্রকাশিত হয়। “আলালের ঘরের দুলাল? বাংল ভাষায় 
প্রথম সামাজিক উপন্যাস হইলেও ইহাতে ওপন্যাসিক কলাকৌশল তেমন দৃ্ট 
হয় না। «বস্থিমচন্ত্রই (১৮৩৮--১৮৯৪) প্রথম বাংল। উপন্যাস স্বষ্টি করিয়াছেন । 
লেক্সগীয়রের নাটকীয় কল্পনা ও স্কটের বর্ণনা-নৈপুধ্য--এই ছুইয়ের সমম্বয়ে 
ত্বাহার উপন্যান অপূর্ব হুইয়া উঠিয়াছে। ০% বা আখ্যার্িকা-রচনায়, 
স্বাতন্্য-বিশিষ্ট চরিত্র-স্থঙ্টিতে এবং সর্বোপরি বাস্তবের উপর পরম রমণীয় একটি 
আদর্শের ছায়া-সঞ্চারে বঙ্কিমের উপন্যাস অতুপলনীয়। কল্পন1 ও বাস্তব, ইতিহাস 
ও রোমান্সের এমন অভিনব সমম্বয়-সাধন আজ পর্য্যন্ত কাহারও উপন্যাসে 
-সংনাধিত হয় নাই ।*তাহার প্রথম স্তরের “ছুর্গেশনন্দিনী” (১৮৫৬), 'কপালকুগুলা' 
(১৮৬৭), “মুণ[লিনী' (১৮৬৯), প্রস্তুতি উপন্তাসে কৰি বঙ্কিমের কল্পনা-বিলাস। 
দ্বিতীয় স্তরের “বিষবৃক্ষ' (১৮৭৩) চচন্দ্রশেখর” (১৮৭৫) কিষ্ণকান্তের উইলে' 
(১৮৭৮) লোক-রঞ্জনের মধ্য দিয়া বঙ্ধিমচন্ত্র শিক্ষার ভার গ্রহণ করিয়াছেন 
তৃতীয় স্তরে_'আনন্দমঠ' (১৮৭২), “দেবী চৌধুরাণী' (১৮৮৪), “সীতারাম' 
(১৮৮৭), প্রভৃতিতে তিনি মানবজীবনের সমগ্র বৃহত্তর কর্তব্য ব৷ ধর্মবোধকে 
কেন্্র করিয়া উপন্যাস রচন৷ করিয়াছেন । *মোটের উপর, কাব্য, নাটক ও 
উপন্টাস _-এই তিনটির রস একত্র পরিবেশনে বঙ্কিমচন্দ্র অদ্বিতীয়। 


বঞ্ছিমচন্দ্রের সমসাময়িকঙ্গের মধ্যে তারকনাথ গান্গুলীর সামাজিক উপন্তাস 
ন্বর্ণলতা”, রমেশচন্্র দত্তের (১৮৪৮--১৯০৯) 'বঙ্গবিজেতা', 'মাধবী-কঙ্কন”, 
রাজপুত-জীবনসন্ধ্যা', 'মহারাষই-জীবন-প্রভাত' প্রভৃতি এতিহাসিক উপন্যাস 
এবং “সমাজ' ও “সংসার' নামক ছুইখান। সামাজিক উপন্যাস, পণ্ডিত শিবনাথ 
শাস্রীর (১৮৪৭--১৯) “মেজ বৌ? 'যুগান্তর' ১ দামোদর মুখোপাধ্যায়ের 
(১৮৫৩ _-১৯০৭) “বিমলা') সঞ্ীবচন্দ্রের (১৮৩৪--১৮৮৯) 'জালপ্রতাপ” 


বাংলা সাহিত্যে 
উপন্যাস 
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সাহিত্য-সন্দর্শন 


মাধবীলতা ও যোগেক্সচন্ত্র বন্থর (১৮৫৫-১৯০৬) “মডেল ভগিনী” ও- 
'শ্ীত্রীরাজলক্ষ্মী' উল্লেখযোগ্য । কিন্তু ইহার! প্রত্যেকেই বঙ্কিমচন্দ্রের অসামান্ত 
প্রতিভা-্দীপ্তির অন্তরালে কোনমতে আত্মরক্ষা করিয়াছিলেন । বস্থিমচন্র 
যে-আদর্শবাদ প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন, তাহারই ধারা উন্নত, প্রশস্ত ও দেদীপ্যমান 
হইয়া উঠিল রবীন্দ্রনাথের (১৮৬১--১৯৪১) হাতে। রবীন্দ্রনাথের লোকোত্তর 
কল্পনায়, অনির্বঠনীয ভাব-দৃষ্টিতে ও সত্য-সন্ধানী মনোবিশ্লেষণ-শক্তিতে 
যেধরণের মনস্তত্ব-বিশ্লেষণ-মুলক উপন্যাস বচিত হইয়াছে, তাহা বাংল! সাহিত্যের 
অপূর্বব সামগ্রী। তাহার উপন্তাসেব মধ্যে 'নৌকাডুবি', “চোখের বালি", 
“গোরা”, “ঘবে বাইরে", “শেষের কবিতা" প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । প্্রবীন্দ্রনাথের' 
দুরারোহিনী কল্পনার,উর্দশাখায় যে ফুল ফুটিধ1! উঠিয়াছে, তাহাই শবৎচন্ত্রের 
(১৮৭৬--১৯৩৮) উপন্যাসে সাধারণের উপজীব্য রূপে বিকশিত হুইয়! উঠিয়াছে। 
শরতচন্দ্রের উপন্যাসে বাস্তব জীবনের চিত্রটি হ্বদযেব স্পর্শে সঞ্জীবিত হইয়াছে । 
আত্মঘাতী সমাজ-জীবনের অন্তরাল-নিহিত বেদনা-বাষ্প এবং বাংলার উপেক্ষিত 
ও অনাৃত মনুষ্যত্ব শবং-সাহিত্যে রূপ লাভ কবিযাছে। তশহাব উপন্যাসের 
মধ্যে “বিরাজ বৌ”, “দেবদাস”, “পলীসমাজ", এভ্রীকান্ত', “চরিত্রহীন' ও 
“গৃহদাহ' বিখাত। 

উনবিংশ শতাবীতে যে কযেকজন মহিল। ওপন্যাসিক খ্যাতিলাভ 
- করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে কুস্থমকুমারী দেবী, ব্বর্ণকুমারী দেবী, নিরূপমা দেবী, 
অনুরূপ! দেবী, সীতা দেবী, শান্তা দেবী ও অমল! দেবীর নাম পাঠক সমাজে 
পরিচিত। ইহাদের উপন্যাস সাধাবণতঃ নারী-স্থলত ভাবপ্রবণতা ও উদ্ছাস- 
বছলতায় ভারাক্রান্ত । কুহ্থমকুমারীর “প্রেমলতা (১৮৩৩)১ স্বর্ণকুমারীর 
ধ্রতিহাসিক উপন্াম “বিব্রোহ” সামাজিক উপন্যাম 'কাহাকে", নিরুপমার 
“দিদি'; অনুরূপার 'মন্ত্শত্তি, 'মহানিশা' ; সীতা দেবীর “রজনীগন্ধা”, শান্তা 
দেবীর ণচিরন্তনী" ;॥ অমল! দেবীব “ধার প্রেম" উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ । শরৎচন্দ্রের 
সমসাময়িকদের মধ্যে একমাত্র নরেশচন্দ্র সেনগুণ্চের উপন্যাসে উগ্র বাস্তবতার 
সুর পাওয়া যায়। যৌন ও অপরাধতন্বমূলক উপন্যাস বচনায় তিনি কৃতিত্ব, 
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উপন্তাস 


দেখাইয়াছেন। “অগ্নি-সংস্কার+, “শুভা' ও “রক্তের খণ' ত্বাহার উল্লেখযোগ্য 
উপন্তাল। 

শরৎচন্দ্র পর্য্যন্ত বাংলা সাহিত্যে আদর্শবাদই জয়ী হইয়াছিল। বঙ্ধিমচন্দ্রে 
উপন্তাসে জীবনের আদর্শ, রবীন্দ্রনাথে ভাবের আদর্শ ও শরৎচন্দ্রে হদয়াবেগের 
আদর্শ ই বড় হইয়া দেখা দিয়াছিল। 

পরবর্তীকালে, প্রধনিতঃ নরেশচন্দ্রের প্রভাবে, বিংশ শতাব্দির প্রথম ও 
দ্বিতীয় পাদদের অতি-আধুনিক সাহিত্য-বিলাসী সম্প্রদায় বাংল৷ সাহিত্যে অকুষ্ঠ 
বাস্তবতার আমদানী করিয়াছিলেন। কিন্তু শরতচন্দ্রের পর তারাশঙ্করের 
আবির্ভীবই বাংল! উপন্তাস-সাহিত্যকে অগ্রগতির দিকে পরিচালিত করে। 

শরৎচন্দ্রের মানবতাবোধ ও ল্লীতি-শ্লিপ্ধ সযাজ-সচেতনতা তারাশস্কারে 
বিস্তৃত রূপান্তর প্রাপ্ত হুইয়াছে। ধাত্রীদেবতা, কবি, গণদেবতা, পঞ্চগ্রাম, কালিদ্দী 
ও আরোগ্য নিকেতন তাহার বিখ্যাত উপন্থাস। শরৎচন্দ্র আবেগ-প্রধান, 
তারাশঙ্কর বুদ্ধিপ্রধান ; শরৎচন্দ্র প্রত্যক্ষভাবে ব্যক্তি-সচেতন, পরোক্ষভাবে সমাজ- 
সচেতন; তারাশঙ্কর প্রত্যক্ষভাবে সমাঁজসচেতন, পরোক্ষভাবে ব্যক্তি-সচেতন। 
শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় ও সরোজকুম।র রায় চৌধুরী বাংল! সাহিত্যে 'আঞ্চলিক 
উপন্তাস' স্থষ্টি করিবার কৃতিত্ব দাবী করিতে পারেন। তাহাদের উভয়ের লেখায় 
যে-ধরণের বাস্তবতা বড় হইয়া দেখা দিয়াছে, তাহা হ্ষস্থ জীবন-রসিকের 
দৃি-সম্ভংত। 

পিথের পাঁচালী" ও অপরাজিত” লিখিয়! বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় বাংলা! 
সাহিত্যে অভিনব আত্মকেন্দ্রিক ভাবদৃষ্টি ও মনোবিশ্লেষণী শক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন। “আরণ্যক উপন্থাসে তশহার প্রকৃতি-প্রীতি কাব্য-রূপাশ্রয়ী হইয়া 
উঠিয়াছে। “বনফুলের' জীবন-দর্শন যেমন স্বচ্ছ কাব্য-সৌন্দর্য্যে স্নিগ্ধ, চরিত্রাঙ্কন- 
ক্ষমতাও তেমন নিপুণ ও সুদৃঢ় । তাহার 'রাত্রি বাংলা সাহিত্যে একটি 
অবিস্মরণীয় কাব্য-উপন্তাস। ইহাতে যে শুধু সৌন্দর্্য-পৃজারীর প্রকৃতি-পৃজা 
আছে তাহাই নয়; চরিত্র-স্যষ্টির দিক দিয়াও এই উপন্যাসটি মহিমময়। 'লিক্্পীর 
আগমন”ও একটি অপূর্ব কাব্যধর্মী উপন্যাস। 
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সাহিত্য-স্দর্শন 

আধুনিক কালে যাহারা বাংলা উপন্তাস সাহিত্য সযুদ্ধ করিতেছেন, তন্মধ্যে 
বিভূতি মুখোপাধ্যায়, সরোজ রায় চৌধুরী, প্রেমেন্দ্র মিত্র, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ক্রবোধ বস্থ, মনোজ বন্থ, প্রবোধ সান্যাল, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, সঞ্জয় ভট্টাচার্য 
প্রভৃতির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। 

আধুনিক উপন্তাস “সমস্ত বিশ্বব্যাপী জ্ঞান-বিজ্ঞানের অপরীক্ষিত সত্য, যানস 
ও জিজ্ঞাসা, কৌতৃহলের বাহন হইয়া উঠিয়াছে। হৃদয়ের প্রত্যেক সমস্যাই 
আজকাল অর্থনৈতিক ও রাষ্নৈতিক পরিবেশের সহিত অচ্ছেষ্ঘ বলি! অনুভূত 
হইতেছে--পটভূমিকার অনির্দে্ট বিশালতায় ইহার আক্তি-প্রকৃতির বিশেষ 
রূপ অস্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে' |* 


ক ডাঃ শ্রীকুষার বন্দ্যোপাধ্যায় 
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2) 
চোটগল্প 


ছোটগল্প একদিকে যেমন নৃতন, অপরদিকে তেমন পুরাতন। ইতালীক়্ 
সাহিত্যে ৫951 70712701877 (1330), 8৪০০৪০০1০-র 10657776707 
নর (1348-53), ইংরেজী সাহিত্যে বাইবেল, 0/৪8০৫-এর 
গল্প, 45975 74165, সংস্কতে বিষুণশর্মার “হিতোপদেশ' 
ও পঞ্চতন্ত্র মোমদেবের “কথাসরিৎ-সাগরণ, বৌদ্ধ সাহিত্যের “জাতকের গল্প”, 
দিব্যাবদান' প্রভৃতি গল্প-সাহিতা ছোটগঞ্পের চিরন্তন আবেদনেরই সাক্ষ্য বহন 
করিতেছে । কিন্তু ইহা স্বীকার করিতেই হুইবে যে, আধুনিক ছোটগল্প 
একপ্রকার নৃতন রূপ-স্থষ্টি। প্রাচীনকালের গল্পের মত ইহারা যথেচ্ছ-বিহারী, 
প্রগল্ভ ও নিরুদ্দেশ-পন্থী নহে। আধুনিক গল্প-লেখক বিষয়বস্ত, চরিত্র-সথাষি, 
কথোপকথন, পরিবেশ-স্থষ্টি, বাণীভঙ্গি প্রত্যেকটি বিষয় সম্বন্ধে একান্তভাবে 
আত্ম-সচেতন। 
গল্প এবং আৰুতিতে ছোট হইলেই ছোটগল্প হয় না। আক্ৃতিগত ব্যতীত 
প্রকৃতিগত এবং মর্মগত অনেক বিভিন্নতা ইহাকে উপন্তাস হইতে পৃথক 
শ্রেণীভুক্ত করিয়াছে । পল. 4. 2০৫ (১৮০৯-- ৪৯) বলেন, যে-গল্প অর্ধ হইতে 
এক বা ছুই ঘণ্টার মধ্যে এক নিঃশ্বাসে পড়িয়া শেষ করা যায়, তাহাকে ছোটগল্প 
বলে) 77. ৫. 7/21$ বলেন যে, ছোটগন্প ১০ হইতে ৫০ মিনিটের মধ্যে শেষ 
হওয়া বাঞ্ছনীয় । ছোটগল্প প্রসঙ্গে ১০০ বলেন-__ 
[0 0116 11019 00100951810 01616 51100100210 ৯9010 4110061) 
01 ৬1710 015 16700109, ৫160 0: 1011601, 19 1106 10 1116 0716 
176-51791191641 ৫2107... . 81৫06 01610915105 85 60600009019 


10616 85 11 06 062 906 017086 15111) 15 961 17019 (0 09 
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১৫৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


আসল কথা এই যে, ছোটগল্প আকারে ছোট হইবে বলিয়া ইহাতে জীবনের 
পূর্ণাবয়ব আলোচন৷ থাকিতে পারে না; জীবনের খগ্ডাংশকেপে খক যখন 
রস-নিবিড় করিয়া! ফুটাইতে পারেন, তখনই ইহার সার্থকতা । জীবনের কোন 
একটি বিশেষ মুহূর্ত কোন বিশেষ পরিবেশের মধ্যে কেমন ভাবে লেখকের কাছে 
প্রত্যক্ষ হইয়াছে, ইহা তাহারই রূপায়ন। আকারে ছোট বলিয়া এখানে বহু 
যটনা-সমাবেশ বা বহু পাত্রপাত্রীর ভিড় সম্ভবপর নছে। ইহাতে অনাবশ্যক 
কথা, অনাবশ্যক ভাষা, অনাবশ্যক চরিত্র ও ঘটন' প্রসৃতিকে নিষ্ঠুর ভাবে বর্জন 
করিয়া লেখক শুধু একটি রলঘন নিবিড় মুহুর্তের,_-016 101৩-690810113]70 
063180-এর জয়োল্লাস পরিকল্পনায় মগ্ন থাকেন এবং আত্মকেন্দিক 
মনোভিনিবেশের সাহায্য গ্রহণ করেন। ছোটগল্পের আরম্ভ ও উপসংহার 
নাটকীয় হওয়া চাই। সত্য কথা বলিতে কি, কোথায় আরম্ত করিতে হুইবে 
এবং কোথায় সমাণ্ডির রেখা টানিতে হইবে, এই শি্প-দৃষ্টি যাহার নাই, তাহার 
পক্ষে ছোটগল্প লেখা লাঞ্ছনা বই কিছুই নয়। স্বপ্ন-সংখ্যক স্থনির্বধবাচিত ঘটনার 
সাহায্যে ইঙ্গিত-পূর্ণ পরিণতি লাভই ছোটগল্পের উদ্দেশ্ট। বিশেষতঃ সারাটি 
গল্পে লেখকের যে মানস-স্পর্শ থাকে, তাহাই তাহাকে গীতি-কাব্যোচিত মাধর্য্য 
দান করে। উপন্যাস বা! নাটকে পরিতৃপ্তি আছে, ছোটগল্পে ইঙ্গিত-মধুরতা 
আছে। অথচ, এই ক্ষুপ্র কলেবরের মধ্যে নিগৃঢ় সত্যের ব্যপ্রনায়ই ইহার 
সার্থকতা । ছোটগল্পের প্রক্কতি ও গঠন-রীতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ আপনার 


অজানিতে যেন বলিয়া ফেলিয়াছেন__ 

ছোট প্রাণ, ছোট ব্যথা ছোট ছোট দুঃখ কথা 
নিতান্তই সহজ সরল 

সহত্র বিস্মৃতি রাশি প্রত্যহ যেতেছে ভাঁসি 
তারি দু'চারিটী অশ্রজল | 

নাহি বর্ণনার ছট। ঘটনার নট! 
নাহি তত্ব নাহি উপদেশ 

অন্তরে অতৃপ্তি রৰে সাঙ্গ করি মনে হবে 
শেষ হ'য়ে হইল না শেষ। 


'শেষ হ'য়ে হইল ন। শেষ, _ইহাকেই আমরা ব্যঞ্জনার মাধূর্য্য বলিয়াছি। 


১৫৮ 





ছোটগল্প 


পৃর্ধ্বেই বলিয়াছি, ছোটগল্প লেখকের আত্ম-সচেতন স্থপ্টি। ইহাতে বিশেষ 
প্রকারের গঠনরীতি, বিষয়বস্তর-চয়ন, চরিত্র-ন্থ্ি, কথোপকথন, পরিবেশ-সষ্টি 
ৰাণীভঙ্গি প্রভৃতির প্রতি লক্ষ্য রাখা হয়। ইহার বিষয়বন্ত বিচিত্র ও উহার 
পরিবেশও ততোধিক বিচিত্র হইতে পারে। এই সম্বন্ধে কোন স্ুনির্ধারিত 
সীমারেখ। নির্দেশ করিয়৷ দেওয়া চলে না। ইহাতে লেখক পাঠকের বৃদ্ধিবৃত্তি 
অনুভূতি অথব। অন্তরতম প্রদেশ পর্য্যন্ত আলোড়িত করিতে পারেন, কিন্তু সকল 
সময়ই তাহাকে বিশেষ একটি রস-পরিণামকে (0111) ৫75৫) মুখ্য করিতে 
হইবে; ্বতরাং যে কোন অবান্তর কাহিনী বা রসভঙ্গকারী ব্যাপার সর্বথা 
বজ্নীয়। লেখক ব্যঞ্রনাত্বক সচন। হইতে গল্পের জাল বুনিয়া যাইৰেন এবং 
উহা যেন স্বাভাবিক পরিণতি লাভ করে । ৮10 বা বিষয়বস্তু সাধারণতঃ স্থান 
কান ও ঘটনার এঁক্য মানিয় চলিবে । লেখক স্বাতন্ত্য-বিশিষ্ট কয়েকটি চরিত্র 
সুই একটি রেখায় ব৷ ইঙ্গিতে আকিয়া যাইবেন। সাধারণত: সাবলীল, গতিশীল, 
স্বচ্ছ কথোপকথনের (1)919246) মধ্য দিয়া চরিত্র স্ষ্টি কর! লেখকের উদ্দেশ্য 
হুওয়] বাঞ্ছনীয় । গল্পের চরিত্রগুলির কথাবার্তা যেন পরস্পরের, এমন কি 
তাহাদের নিজের উপরও আলোকপাত করে, এইদিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে। 
পরিমিত বর্ণনা দ্বারা লেখক পরিবেশ বা আবহাওয়া (17710777211) স্ি 
করিবেন। কোন কোন গল্পে আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য (০0৫1 ০০197) ফ+টাইতে 
হইলে লেখক স্থানবৈশিষ্ট্য নিষ্ঠার সহিত বর্ণনা করিবেন। গল্পের বাণীভঙ্গি 
(51) বিশিষ্ট হওয়! বাঞুনীয় । এইজন্ শব্দচয়ন, উপম বা অলঙ্কার প্রয়োগ 
এবং ভাব ও বিষযানুযায়ী ভাষা ব্যবহারের প্রতি লক্ষ্য রাখ! বিধেয়। কিন্ত মনে 
রাখিতে হইবে যে, ছোটগল্পের শ্রেষ্ঠত্ব সর্বোপরি উহার সথল্ম ব্যঞ্জনা-দীপ্তির উপর 
নির্ভর করে। 


উপরে ধাহা। বলা হুইয়াছে, তাহ! হইতে ইহাই প্রতীয়মান হইবে যে, ছোটগল্প 





ক (0: 91078167639 01 211) 2100 31081010655 ০01 6160 216. ,.1176 (90 21581 
€5880965 05 ৬1010) 6 186 (0 9 009 %8119 01 2 81001 ৪6019 88 ৪, 016০6 ০0? 
311-177%2507. 
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সাহিত্য-ন্বর্শন 


মানবজীবনের গভীরতর রহক্ত ভেদ করিতে চায়. না, জীবনের অবিরাম শোতে 
ক্ষণপ্রাণ ও ক্ষণবিলীয়ষান যে তর উঠিতেছে, পড়িতেছে, ভাঙ্গিতেছে, তাহাকেই 
লেখক স্থিরদৃষ্টিতে নিরীক্ষণ করেন। ইহাতে নাটক উপন্যাসের বা মহাকাব্যের 
বিস্তৃতি নাই-_জীবনের খগ্ডন্নূপ এইখানে একটি বিশেষ রূপে (2০77) ধর! দেয় । 
এই রূপন্থষ্টিকে সার্থক করিবার জন্ত লেখক গল্পের উপাদান ও ভাব বিশ্তাস একটি 
মাত্র রসপরিণামমুখী করিয়া তুলিতে চেষ্টা করেন। শ্রেষ্ঠ ছোটগল্পের ইহাই 
আদর্শ। 


সংজ্ঞানির্মীণ যেমন স্থকঠিন, শ্রেণীবিভাগ ততোধিক কঠিন। তথাপি আমর! 
ছোটগল্প সাহিত্যকে বিষয়বস্তর দিক হইতে কয়েকটি শ্রেণীতে বিভক্ত করিতেছি । 
বল! বাহুল্য, বিভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গীর দিক হইতে একটি গল্পই বিভিন্ন শ্রেণীতে উদাহত 
হইতে পারে এবং অন্ত কোন দৃষ্টিভঙ্গী হইতেও ছোটগল্পের শ্রেণীবিভাগ চলিতে 
পারে। বন্গিমচন্ত্র হইতে আজ পর্য্যন্ত বাংল! ছোটগল্প অশেষ বৈচিত্র্য লাভ 
করিয়াছে। ইহাদের মোটাযুটি শ্রেণীবিভাগ-- 


(১) প্রেমরিষবক- এই শ্রেণীর গল্পে প্রেমের বিচিত্র লীলা, বিচিত্র 
পরিবেশে, বিচির অবস্থায় এমনভাবে অঙ্কিত হয় যে, প্রেমের একটি মাত্র রস- 
পরিণাম গল্পে মুখ্য হইয়! উঠে। এই শ্রেণীতে 1:818015%-এর 716 401517801 
100007, 00110-র 891855, বস্িমচন্দ্রের রাধারাণী, রবীন্দ্রনাথের একরাজি, 
শেষরাজ্রি, নষ্টনীড় ; প্রেমেন্দ্র মিত্রের “ভন্মশেষ', মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সপিল” 
মহত্বর', 'বৃহত্বর' প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। 


(২) সামাজিক-_-এই জাতীয় গল্পে বিশেষ কোন সামাজিক পরিবেশ- 
রসই মুখ্য হইয়। উঠে। এই শ্রেণীর মধ্যে রবীন্নাথের হালদার গোষ্ঠী, 
পোষ্টমাইার ; রবীন্দ্র মৈত্রের উদাসীর মাঠ; শৈলজানন্দের কয়লাকুঠি, নারী মেধ, 
বধৃবরণ) শরতচন্দ্রের মহেশ, বিন্দুর ছেলে, অভাগীর স্বর্গ, কেদারনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের থাকো $ তারাশস্করের পিতাপুত্র, জগদীশ গুণের রামের 
টাকা" $ নরেন মিত্রের “রস' এই শ্রেণীর অন্তর্গত। 


১৬৩ 


ছোটগল্প 


(৩) প্রকৃতি ও মানুষ-_এই শ্রেণীর গল্পে প্রকৃতির পটছমিকায় চরিত্রাঙ্কন 
করা হয় এবং প্রকৃতি মানুষের স্থখছুঃখের পশ্চাৎ-পট ন্বপে ব্যবহৃত হয়। 
রবীন্দ্রনাথের তারাপদ, অতিথি ও মনোজবস্থর বনমম্ার এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 


(৪) অতি-প্রাকৃত--এ শ্রেণীর গল্পে অতিপ্রাক্কত ঝ অলৌকিক রহম্ম 
গর টিকে আচ্ছন্ন করিয়া রাখে অথবা উহারই মুছ্ধ শিহরণে গল্পটি রহশ্য-মধুর বা 
ভয়াবহ ব্ূপকান্তি লাভ করে । ইহাদের মধ্যে 0০৪০1-এর 07751777051, 
চন, 0. ৬/০9115-এর 772 287 £:0০9771, 1/1275 ০০01001086-এর 7112 8772 
£5 47224, 7.97£ 1192 1%6 40718, রবীন্দ্রনাথের ক্ষুধিতপাষাণ, নিশীথে, সম্পত্তি 
সমর্পণ) বোধ ঘোষের “ন তন্থৌ+ জ্ঞানেন্দ্রনাথ চৌধুরীর “শেষ দেখা? 
শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের “মর্কট” অচিন্ত্য সেনের “ছায়া”, বিভ্তি বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“হাসি”, "অভিশপ্ত'» অমলাদেবীর মহামৃত্যু, রাখাল সেনের “শেষ খেয়া' 
( সপ্তপর্ণ ) উল্লেখযোগ্য । 


- (৫) হাস্যরসাত্মক-_এই শ্রেণীর গল্পে আখ্যানভাগ বা চরিব্রচিত্র অপেক্ষা 
হাস্যরল-মধুরতার স্পর্শই গল্পটির পার্থকতার একমাত্র হেতু হইয়া গ্াড়ায়। 
2018-7 772 526 21 007%271116, ৬/০০৫1,০৪5৪-এর 2162 ০4592 
0 172 72%7777, রবীন্দ্রনাথের অধ্যাপক, রাজটিক1; প্রভাতকুমারের 
রসময়ীর রসিকতা, মাষ্টার মশাই, বলবান জামাতা? কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“ছুর্গেশ নন্দিনীর ছুর্গতি', বিভুতি মুখোপাধ্যায়ের কায়াকল্স, ওর ও আমরা, 
রাজশেখর বন্থর খোকার কা, ভুশণ্ডীর মাঠ? সম্ব,দ্ধের ( অমূল্যকুমার দাস ) 
«দি গ্রেট ইঠ্টার্ণ কোশ্চেন”, জগদীশ গুণের “জ্যাঠানন্দ* এই শ্রেনীভুক্ত। 


(৬) উদ্ভট--(£27%/5 ) এই শ্রেণীর গল্পে অসন্তব বা অবাস্তব কাহিনী 
বাস্তবতা-অতিক্রান্তী রূপ পরিগ্রহ করে। ইহাদের মধ্যে বিভুতি মুখোপাধ্যায়ের 
নারাম্মনী সেনা” কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়ের “ভগবতীর পলায়ন'-এর নাম কর! 
যাইতে পারে। 


১৬১ 
৯১ 


সাহিত্য-্সন্র্শন 


(৭) সাকঙ্কেতিক বা প্রতীকী (.5//01)- যে-শ্রেলীর গল্পের 
পাত্রপাত্রী বা পরিবেশ উহা!কে না বুঝাইয়া অন্ত কোন অর্থকে ব্যঞ্রনা করে এবং 
ব্ঞ্ুনার সেই মাধুর্য্যই গল্পের মুখ্য আবেদন হইয়া উঠে, তাহার্িগকে প্রতীকী 
গল্প বলা যায়। এই শ্রেণীর মধ্যে রবীন্দ্রনাথের তাসের দেশ, গুপ্তধন, ও শরদিস্তু 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “মরু ও সঙ্ঘ” উল্লেখযোগ্য । 


(৮) এতিহাসিক--অতীত ইতিহাসের পটভূমিকায় লিখিত ধতিহাসিক 
রোমান্স এই শ্রেণীর অন্তভূ-ক্ত, যথ!_ রবীন্দ্রনাথের দালিয়া ও শরদিন্দু 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের মৃতপ্রদ্দীপ, চন্দনমৃত্তিঃ তখমোবারক; বিভ্তি বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
প্রত্বতত্ব। কোন কোন গল্পে দেখা যায়, ইতিহাসাশ্রিত যুগটি পর্যাস্ত গল্পে রূপ 
লাভ করে । যথ। :--শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের চুযাচন্দন, অমিতাভ + হরিসাধন 
মুখোপাধ্যায়ের “সেলিনা” । 

(৯) বৈজ্ঞানিক-_ বিজ্ঞানের বিষয়বস্ত ব! দৃর্িজি যে-গল্পে প্রধান 
হইয়া থাকে, তাহা বৈজ্ঞানিক গল্প বলিয়া পরিগণিত হইতে পারে । নু. 0. 
৬/৩11৩এর 772 51912 :960811%5, প্রেমেন্দ্র মিত্রের “সযতানের হ্বীপ', স্থবোধ 
প্বোষের “শক্‌ থেরাপী', হন্দরং' গোল্জরান্তর এই শ্রেণীভুক্ত । 


(১০) গাহ্স্থ্য-_পারিবারিক ঝা গৃহ-জীবনের কাহিনী অবলম্বন করিয়। 
মুখ্যত: এই শ্রেণীর গল্প জন্মিয়া উঠে। ইহাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের ব্যবধান, 
মধ্যবন্তিনী ; বনফুলের তিলোত্তমা, রবীন্দ্র মৈত্রের লাউ-ডগা, বিভ্তি 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের খেলা, ঠেলাগাড়ী ; রামপদ মুখোপাধ্যায়ের “স্থব্রতর বিবাহ; 
উল্লেখযোগ্য । 

(১১) মনন্তাত্বক_নরনারীর মনো-নিভৃতভি মনগ্তত্ব-রশ্লির আলোকে 
বিশ্লেষিত হইয়। যেখানে গল্পের রস জমাইয়া তুলিয়াছে সেই শ্রেণীর গল্পকে 
মনস্তাত্বিক গল্প বল! যাইতে পারে । এই শ্রেণীর মধ্যে রবীন্দ্রনাথের “পোরষ্টনা্টার”, 
শরৎচঙ্জ্রের “রামের স্বমতি', স্থবোধ ঘোষের “অমিষ গরল ভেল', নারায়ণ 
গজোপাধ্যায়ের “টোপ' উদ্লেখ করা যায়। 

(১২) মনুষ্যেতর--আধুনিক কালে প্রাণীজগত-বৈচিত্র্যও লেখককে 


১৬২. 


ছোটগল্প 


অভিভ্ৃত করিয়াছে। যে"গল্পে ইহাদের বথাই মুখ্য হইয়া উঠিয়াছে, অথচ 
গল্পটি প্রাচীন কাহির্দী-গল্প (29165) পর্য্যায়ের নহে, তাহাদিগকে আমর। 
এই শ্রেণীতুক্ত করিতেছি । ইহাদের মধ্যে 981290-এর 59107 18 116 
7০৪৮, শরদিন্দু বন্্যোপাধ্যায়ের 'বাধিনী'ঃ প্রভাত মুখোপাধ্যায়ের “আদরিণী', 
তারাশঙ্করের “নারী ও নাগিনী', বিভ্ূতি বন্দ্যোপাধ্যায়নের “বৃধির বাড়ী ফেরা, 
প্রথথ বিশীর “নীলমণির স্বর্গলাত' উল্লেখযোগ্য । 


(১৩) বাস্তব-রিষ্ঠ_-যে-গল্পে জীবনের কোন অধ্যায় বা৷ কাহিনী অকুঃ 
বাস্তবতা-মণ্ডিত হইয়! প্রকাশ পায়, যাহাতে বিষয়বস্তু কোন আদর্শ বা 
তাবজ্যোতিতে উদ্ভাসিত হইয়া উঠে নাই, সেই শ্রেণীর গল্পকে আমরা বাস্তব-নিষ্ 
গল্প বলিতে পারি। ইহার্দের মধ্যে প্রবোধ সান্ন্যালের 'অঙ্গার", মাণিক 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের নমুনা”, প্রাগৈতিহাপিক ; শৈলজানন্দের 'নারীমেধ', “বধৃবরণ 
অচিত্ত্য সেনের “বস্ত্র বাণী রায়ের 'ময়লামতীর কড়চা" শ্মরণীয়। 


(১৪) ডিটেকটিভ, গঞ্প-_-যে-শ্রেনীর বর্ণনাত্বক গল্পে নরহত্যা ভ্রাতীয় 
বিশেষ কোন সমস্যা কোন পুলিশ বিভাগীয় কর্মচারীর স্ক্্বুদ্ধি ও সন্জান- 
তৎপরতায় মীমাংসিত হয়, তাহাকে ডিটেকটিভ গল্প বলে। ?০৪-র 2%2 
1/7101764 1,21667) 7161 1481925 271176 28611491286 (2941), 
00172] 703916-এর 712 1724-724927 £22446, 19019009 585৩1৪-এর 
1%০ 7716 711015, এবং বাংলায় পাচকড়ি দে, স্বরেন্্ মোহন ভট্টাচার্য্য 
প্রভৃতির নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায়। 


(১৫) বিদেশী পটভূঘিকামুক্ত গণ্প_-বাংলা তথা ভারতের বাহিরের 
বিদেশী পরিবেশের মধ্যে চিরকালের নরনারীর চরিজ্রাঙ্থন করিয়া অনেকে খ্যাতি 
লাত করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে অবিনাশ চন্দ্র বহ্থর বন্বের মোহ: প্রভাত 
মুখোপাধ্যায়ের “মাতৃহীন”, রাখাল সেনের “সহ্যাত্র।' স্মরীয়। 


উপন্তাপ ও ছোটগঞ্পসের পার্থক্য শুধু আক্ৃতিগত নহে, প্রক্কতিগতও, এই 


১৬৩ 


সাহিত্য-সনর্শন 


কথ। পূর্বেবে বলিয়াছি। উপন্যাসের বিস্তৃত পটভূমি ইহার উপযোগী নহে, কারণ 

ছোটগল্প-লেখক সমগ্র জীবনের রূপ দান করেন না। 
এ ছোটগল্প স্বয়ংসম্পূর্ণ এক প্রকার শিল্প-্যহি__ইহার 

পৌর্বাপর্য্য নাই, ইহা জীবনের খণ্ডাংশের মহিমোজ্জল 
কান্তি। অবশ্ঠ, উপন্থাসে যত বিষয়ে আলোচনা হইতে পারে, এইখানেও 
তাহা সম্ভব, কিন্তু ছোট পরিধির মধ্যে। উপন্তাস বিস্তৃত, ছোটগল্প সংহত + 
উপন্াসে পরিতৃপ্ত, ছোটগল্পে ব্যগ্রনার অতৃপ্থি। উপন্থাস পাঠককে পবই 
বুঝাইয়া দেয়, ছোটগল্প তাহাকে বুঝিবার অবকাশ দেয়। সুতরাং যে-লেখক 
বৃহৎ আখ্যান-রচনায় সিদ্ধহত্ত, যিনি বহুবিধ চরিত্র-স্থষ্টিতে নিপুণ, এবং জীবনের 
সর্ব্বালীণ আলোচনায় অনলস, তাহার পক্ষে ছোটগল্প-লেখক ন। হইয়। ওপন্তাসিক 
হওয়া শ্রেয়ঃ। কিন্তু যিনি আখ্যানভাগ অপেক্ষা চরিত্র-স্ষ্টিতে অধিকতর পটু, 
ধাহার পরিতৃপ্থি অপেক্ষা ইঙ্গিতের দিকেই লক্ষ্য বেশী, তীহার পক্ষে উপন্য।স না 
লিখিয়৷ ছোটগল্প লেখাই বিধেয়। এইজন্য যাহারা আত্মভাবপরায়ণ, তাহাদের 
ছোটগল্প যতখানি রস-নিবিড় হয়, অপরের ততখানি হয় না। এই প্রসঙ্গে. 
জনৈক সমালোচকের নিষ্োদ্ধ,ত উক্তি বিশেষভাবে ন্মরণীয়-_ 

0 1091. ০0210 (0 21702110 0001 2, ০21691 01 51010 5601৮ 
৬/110106 ৭1)0 15 101 2/21:6 09016 1)1709611 115 2. 1)010160 9101 
8001155 & ৫9, ৪00 018 11915 100 0101116 21050009156 11) 06 
০110 10. 015. অর্থাৎ গ্রন্থকার ব্যক্তি-জীবনে যাহা। প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, 
তাহা তাঁহার ব্যক্তি-অভিজ্ঞতা৷ প্রশ্থত হইলেও ত্বাহাব অভিজ্ঞতা যেন অন্য 
দশজনেরই মত হয়। আর একটি কথা, উপন্যাসে কোন বিষয় সম্বন্ধে যতটা 
বিচার-বিশ্লেষণ, তর্ক-বিতর্ক বা মতবাদ প্রচার চলে, ছোটগল্পে উহার স্বন্ন 
অবয়ব হেতুই সেই জিনিষটি চলে না। যিনি গল্পকে প্রচারের বাহন করিতে 
চাহেন, তাহার শিল্প স্থপ্টি ব্যাহত হইবার সম্ভাবনাই অধিক। ছোটগল্প 
বন্ধিতায়তন হইলে উপন্যাস হয় না। ছোটগল্পের আকার একট, বড় হইলে 
(যেমন বঙ্কিমচন্দ্র 'যুগলাহুরীয় বা সঞ্জীবচন্ত্রের পামিনী", রবীন্দ্রনাথের 


১৬৪ 


ছোটগল্প 


এনষ্টনীভ' ) তাঁহাকে অনেকে বড় ছোটগঞ্প (1:০2 5/07% 5497 ) বলিতে 
পারেন, কারণ আকার বিস্তৃত হইলেও উহার রস-পরিণাম একটিই । এই 
আকার যদি আরও বিস্তৃত হ্ইয়া গল্পের রস-পরিণা্গ থণ্ডিত হইয়া উঠে, তৰে 
উহা ক্ষুদ্র উপন্তাসের (4/০/812/19 ) পর্য্যায়ে চলিয়া যাইতে পারে। ৩1 
12109৩-এর 26 2771 ০0) 172 5057%, 9055510500-এর 207. 9101 2৮6 
747. 17/45, বঙ্ছিমচন্দ্রের “ইন্দিরা” বা “রজনী” এবং রবীল্ানাথের “চতুরঙ্গ এই 
শ্রেণীভুক্ত মনে কর! যাইতে পারে। 

কোন কোন ক্ষেত্রে দেখা যায়, লেখক ছোটগল্পের আঙ্গিক-কৌশল অগ্রাহ 
করিয়া উহাকে গল্প-পরম্পরায় (.52?%2705 25107165 ) উপস্থাপিত করিতে 
প্রয়াসী হইয়াছেন । বল] বাহুল্য, ইহাতে গ্রন্থকার ছোটগল্পের সংক্ষিত্থ ও 
সংহত রস-গাঢ়তার সহিত ওপন্তাসিক লক্ষণ সংযোজিত করিয়া আখ্যানবস্ত বা 
চরিত্রের বিকাশ সাধন করেন । এই জাতীয় গল্প-সাহিত্যের মধ্যে 9:5%5005011-এর 
447017107812/1, 00081) 700916-এর 5771007 21017716-সংক্তাস্ত 
গল্প-নিচয় এবং প্রমথ চৌধুরীর “চার ইয়ারী কথা”, প্রেমের মিত্রের “্বলাদার 
গল্প", শবদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যাষের “ব্যোমকেশের ডায়েরী; ক্মরণীয়। 


১০শামাদের দেশের সঙ্কীর্-পরিসর বৈচিত্র্যহীন জীবন-যাত্রার সহিত ছোট- 
গল্পের একটি স্বাভাবিক সঙ্গতি ও সামগ্রস্য আছে। ইহা যেমন আমাদের সমাজ 
সম্বন্ধে খাটে, তেমনি আর একটি সাধারণ কারণ আছে, 
যে জন্ত ছোটগল্পের প্রচলন সহজ হুইয়াছে। আধুনিক 
যুগের মানুষের জীবনে অবসর কম, কাজ বেশী। হৃতরাং 
ইহাই মধ্যে আনন্দ পাইতে হইলে তাহাকে স্ববৃহৎ উপন্তাসের আশ্রয় গ্রহণ করাও 
সন্তবপর নয়। ইংরেজী, ফরাসী, রুশীয় এবং আমেরিকান সাহিত্যে অতুলনীয় 
ছোটগল্প আছে। ইংরেঙ্গীতে ঠিভেনৃসন্, হেনরী জেমস্‌, ওয়েল্স, বেনেট,ক্যাথারিন্‌ 
ম্যানস্ফিলৃড, মম্‌, গল্স্ওয়াদ্দি, ভি. এইচ. লরেন্স ; ফরাসীতে এনাটোল ফর", 
দোদে মোপাসা) ব্যালজাক ; রাশিয়ায় গোগল, শেখভ, কুপ্রিন, আল্ত্িভ$ লস্ট ; 
আমেরিকায় ই. এ. পো' ব্রেট হার্ট, এবং ও. হেনরী প্রন্থৃতি খ্যাতনাম। লেখক। 


বাংল! ও ইংরেজী 
সাহিতের ছোটগল্প 


১৬৫ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


বাংল সাহিত্যে বস্ছিমচন্দ্র প্রথমে ছোটগল্প লিখিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন 
বটে, কিন্তু তাঁহার গল্প আধুনিক ছোটগল্প বলিতে যে শিল্প-ুষ্টি বৃঝায়, তাহা 
হয় নাই। রবীন্দ্রনাথই বাংল সাহিত্যে ছোটগল্পের পথ-প্রদর্শক ও শ্রেষ্ঠ ত্রষ্টা। 
“আমাদের এই বান্ৃতঃ তুচ্ছ ও অকিঞ্চিংকর জীবনের তলদেশে যে একটি অশ্রু- 
সজল ভাঁবশ্ষন গোপন প্রবাহ আছে, রবীন্দ্রনাথ আশ্চর্য্য স্বচ্ছ অনুভূতি ও তীক্ষ 
অন্তর্দ,ির সাহায্যে সেগুলিকে আবিষ্কার করিয়া পাঠকের বিদ্মিত মু্ধদৃ্টির 
সম্মুথে মেলিয়। ধরিয়াছেন।' তাহার কোন কোন গল্পে হাস্যরস বা কৌতুক- 
প্রিয়তা, কোথাও জীবনের গভীর সকরুণতা৷ ব৷ খগক্ষু্র ভুলভ্রান্তি অসামান্য 
কবিত্ব-সৌন্দর্য্যে মণ্ডিত হইয়া উঠিয়াছে। একটি মাত্র ভাবের স্থুর যেন তাহার 
গল্পকে কাব্যিক অনুভৃতির মুছু প্রলেপে আচ্ছন্ন করিয়৷ তাহাকে গীতিকবিতার 
মাধূর্য্য দান করিয়াছে। ফলে, তাঁহার অধিকাংশ গল্পই গীতিকাব্যধন্মী হইযা 
উঠিয়াছে। জীবনের কুত্রীতা নগণ্যতা রবীন্দ্র-কবিদৃষ্টিতে বিধৌত হইয়া নির্মল 
রসচেতনায় একাকার হইয়া উঠিয়াছে, সেই শ্রেণীর রসচেতনা পরবর্তী বাংল 
গল্প-সাহিত্যে দেখা যায় না। একমাত্র শরৎচন্দ্রের ছোটগল্পে বাংলার বঞ্চিত- 
বেদনা ভাষা পাইয়াছে এখং গল্পগুলি যেন হৃদয়াবেগের প্রেরণায় মর্মস্পর্শী মৃত্তি 
লাভ করিয়া মানবতা বা মনুয্যত্বের স্ততির্ূপে উর্দাধিত হইয়৷ উঠিয়াছে। 


রবীন্দ্রনাথ ও শরতচন্দ্রের সাধনার মধ্যবর্তীকালে প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যাযের 
দান বিশেষ উল্লেখষোগ্য । তাহার গল্পে জীবনের ছোটখাটো ঘটন৷ হান্যোজ্জল 
কৌতুকরসিকতার সংযত অথচ লঘুকোমলম্পর্শে বিচিত্র রূপ লাভ করিয়াছে। 
প্রভাতকুমার গভীর বা মর্শ্স্পর্শী বা একান্ত আত্মকেন্দ্রিক গীতিকাব্যধন্মী না 
হইলেও, ছোটগল্পে একটী সহজ অথচ বিস্ময়কর এবং অত্রান্ত পরিণতির অর্থ- 
ব্যঙ্জনা ও রূপকথা -হলত ভাবমণ্ডগ হ্যঙি করিতে তাহার ক্ষমতা অনন্যসাধারণ | 
তাহার সুক্ম সংযষজ্ঞান ও স্বাভাবিকতাবোধই তাহাকে শ্রেষ্ঠ শিল্পীর পর্য্যায়ে 
উন্নীত করিয়াছে । ছোটগল্প-সাহিত্যে বিশিষ্ট দৃষ্টি ও বাণীভঙ্গির পরিচয় দিয়াছেন 
প্রমথ চৌধুরী মহাশয়। রবীন্দ্রনাথ তাঁহার সম্বন্ধে বলেন, “গল্প-সাহিত্যে তিনি 


১৬৬ 


ছোটগল্প 


র্বর্ধ্য দান করেছেন। অভিজ্ঞতার বৈচিত্র্যে মিলেছে তার অভিজাত মনের 
অনন্তথা, গাথ| হয়েছে ভাষার শিল্পে" । পরবর্তীকালে ভাবা নয়, বাস্তবনৃি 
গল্পের ভূষণরূপে পরিগণিত হইয়াছে এবং মানুষ অপেক্ষা মানুষের সমাজই গল্প- 
লেখকদের কাছে বড় হইয়] উঠিয়াছে। 

এই ধরণের বাস্তবদৃষ্টি ও বস্ততস্ব্ের স্থত্রপাত শৈলজানন্দের কয়লাকুঠি-সংক্রান্ত 
গল্পেই প্রথম দেখা যায়। তারাশঙ্কর ও সরোজকুমার শৈলজাননের ধারারই 
অন্ুপন্থী হইলেও তারাশঙ্করের গৌরব ইহাদের অপেক্ষা বেশি। আধুনিক 
বাস্তবতামূলক সমস্যাকে গ্রহণ করিলেও তারাশঙ্কর ইহারই মধ্য দিয়! মনুস্তত্বের 
গভীর রহম্যকে স্পর্শ করিয়াছেন। তাহার “জলসাঘর* ও “রসকলি” সার্থক 
সাহিত্য-রচনার নিদর্শনরূপে গৃহীত হইতে পারে। তারাশঙ্করের অধিকাংশ 
ছোটগল্প ও উপন্তাসের অন্ততম বিষয় বিলীয়মান মধ্যযুগীয় জমিদার বংশ। 
আধুনিক কালের সংস্পর্শে এই মধ্যযুগীয় সভ্যতার পরাজয় যেমন তারাশঙ্করের 
দৃষ্টির যথার্থতা প্রতিপন্ন করে, নূতন সভ্যতাকে গ্রহণ করিবার ওার্য্য এবং 
আধুনিকতাও তেমন তাহার প্রতিভার বিশিষ্টতাকে প্রতিপন্ন করে। মানব 
জীবনের “বিন্দুবিসর্গ' অবলম্বনে বনফ,ল+ যে-শ্রেণীর নাতিদীর্ঘ ব্যঞ্জনা-দা্ড গল্প 
রচনা করিয়াছেন, বাংলা সাহিত্যে তাহ অভিনব। 

রোমান্টিক কল্পনা-ন্সিগ্ধ স্থকুমার গল্পরচনায় মষণীন্রলাল বন্ধ, শরবিন্দু 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও মনোজ বস্থ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। বাংলার প্ররুতিকে 
রোমান্টিক দৃষ্টিতে প্রত্যক্ষ করিবার যে নৈপুণ্যের পরিচয় বিভ্ুতি বন্দ্যোপাধ্যায় 
দিয়াছেন, তাহাই তাহার খ্যাতি অনির্বাণ রাখিবে। অকুঠ বাস্তবনিষ্ঠ গল্প 
লেখকদের মধ্যে প্রেমেন্্ মিত্র, বুদ্ধদেব বন্ধ, অচিন্ত্য সেন ও মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নাম উল্লেখযোগ্য। এদের মধ্যে বৃদ্ধদদেবের আদর্শ ডি. এইচ. লরেন্স ও মাগিক 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের আদর্শ ব্যালজাক্‌। হাশ্যরসাত্মক গল্পরচনায় রাজশেখর বসব, 
বিভূতি মুখোপাধ্যায় ও অমূল্য দাশগুপ্ত শক্তির পরিচয় দিয়াছেন। স্থবোধ 
ঘোষের “ফসিল+ ও “পরশুরামের কুঠার' বাংলা গল্প-সাহিত্যে বাস্তবনিষ্ঠতার একটি 
বিশেষ স্তর সুচনা করিতেছে। মানুষের মনোবৃত্তি বিশ্লেষণে তিনি কঠোর 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি ও নির্মম সততার পরিচয় দিয়াছেন। 
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9০ 
প্রবন্ধ-সাভিতা 


গ্ধ সাহিত্যে প্রবন্ধের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে, এই বিষয়ে কাহারও লন্দে হু 
নাই। 981009601 প্রবন্ধকে %0110 0 77056 ৫7 বলিষা অভিহিত 
করিযাছেন। সাধারণতঃ কল্পনা ও বুদ্ধিবৃত্িকে আশ্রয় 
করিয়া লেখক কোন বিষয়বস্তু সম্বন্ধে ষে আত্মমচেতন 
নাতিদীর্ঘ সাহিত্য-রূপ সৃষ্টি করেন, তাহাকেই প্রবন্ধ বল! হয। প্রবন্ধের ভাষা 
ও দৈর্ঘ্য সম্বন্ধে বৈচিত্র্য থাকিলেও ইহা সাধারণতঃ গণ্ভে, এবং নাতিদীর্ঘ করিয়া 
লিখিতে হইবে। অবশ্ব, 1,00৩0এর 47 2552) 01 476 12/1701। 
07727510791, 01111-এর 11274), বঙ্গিমচন্দ্ের কিফচরিত্র বা 'কষলা- 
কান্তের দপ্তর" এবং শরংচন্্রের “নারীর মূল্য” পড়িলে মনে হইবে যে, দৈধধ্য ইহার 
পক্ষে অশোভন নয। 7০৩-এর 48392) ০% 74 বা বরেন্দ্র মজুমদারের 
“মহিলাকাব্য', কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদারের “প্রবাসীর জন্মভূমি দর্শন", সত্যেন দত্তের 
“আমরা১ কালিদাস রাষের “আসাম” কবিতাকারে প্রবন্ধ বিশেষ। সুতরাং 
প্রবন্ধ পছ্ভে লেখা যাইতে পারে না, এমন কথা বলাও সঙ্গত হইবে না। কিন্ত 
সহজ ও স্বাভাবিক বলিয়া গন্ধে লিখিবার রীতিটিই সর্ববদেশে গৃহীত হইয়াছে । 


প্রাচীন সাহিত্যে ৮1০র কথোপকথন (7)12102%25), 19175 এবং 
99160৪র পত্রাবলী, চ181810-এর নৈতিক রচনাবলী, 01080র 406 
5676017/16) 1181005 /১99161105-এর 1164712/1075-এ প্রবন্ধের লক্ষণই 


প্রবন্ধ-সাহিত্য 


বিদ্ধমান। 1015001-এর 447 7255) ০7 10777712110 7085, 0৯০81 
ড116-এর 76 07710 45 07475: এবং রবীন্দ্রনাথের পিঞ্চছুত”-এর 
কয়েকটি রচনা কথোপকথনের আকারে পরিবেশিত হইলেও উহারা মূলতঃ 


১৬৮ 


প্রবন্ধ-সাহিত্য 


প্রবন্ধই | 1990৩-এর 57075 বা রবীন্দ্রনাথের 'শান্তিনিকেতন'-গ্রন্থের 
ধর্মনসন্বপ্ধীয় বক্ত.ংতাবলী, এমনকি 'ন্ত্রীর পত্র” নামক তাহার ছোটগল্পটিও প্রবন্ধের 
সগোত্র। ইহাতেই বুঝা যাইবে থে, প্রবন্ধের রূপ-বন্ধ কত বিচিন্র। স্্তি- 
কথামুলক রচন। (যেমন রবীন্দ্রনাথের “জীবন-ম্থৃতি'), আত্মচরিত জাতীয় রচনা, 
চিঠিপত্র (যথা, রবীন্দ্রনাথের “ছিন্নপত্র' “চিঠিপত্র') বা বাজরসাত্বক রচনা (ষথা, 
বিগ্ভাসাগরের “ব্র্ঘবিলাস') প্রভৃতিও ছদ্মবেশী প্রবন্ধ মাত্র । 

সাহিত্যের যাহা চিরন্তন উদ্দেশ্য__সৌন্দর্য-স্থি ও আনন্দ দান, তাহাই 
প্রবন্ধের উদ্দেশ্ব, ইহা বলাই বাহুল্য। 'বস্তুনিষ্ঠ' প্রবন্ধ আমাদের বুদ্ধিকে তীক্ষতর 
দৃষ্টিকে সমুজ্ঘল ও জ্ঞানের পরিধিকে প্রশস্ত করিয়া তোলে ও মন্ময় বা 'ব্যক্তিগত' 
প্রবন্ধ জ্ঞানের বিষয়কে হাস্যরসমণ্ডিত পুষঙ্প-পেলবতা দান করিয়। আমাদিগকে 
মুগ্ধ করে) 7//54977 2: এ.:5171211% 71002. পরিবেশনই এই জাতীয় আধুনিক 
প্রবন্ধকারের বিশেষত্ব । অধিকন্তু, শেষোক্ত শ্রেণীর প্রবন্ধ পাঠকের চারিদিকে 
একটি নিভৃত ভাবমণ্ডল (01710577676) স্থ্টি করে| উহাতে লেখকের কম্পমান 
ব্যক্তি-চিত্ত অসীম আকুতি রূপে পাঠকের প্রাণস্পর্শ করে। 


বিষয়মাত্রই চিরপুরাতন ও সীমাবদ্ধ; ভঙ্গীই তাহাকে চলিষুঃ ও প্রাণবান 
করিয়৷ তোলে | প্রবন্ধ সাহিত্যের বিচারে তাই এই বিষয়বস্তর ও প্রকাশের 
ভঙ্গীই মুখ্য । বিষয়বস্তর প্রাধান্ত স্বীকার করিয়া যে সকল 
বস্তনিষ্ঠ প্রবন্ধ লিখিত হয়, তাহাদিগকে তন্ময় বা বস্তুনিষ্ঠ 
প্রবন্ধ (60777121০01 17077701776 592) বলা যাইভে 
পারে। এই শ্রেণীর প্রবন্ধ কোন স্বনিদ্দিষ্ট সুচিন্তিত চৌহদ্দি বা সীমারেখার 
মধ্যে আদি, মধ্য ও অন্ত-সমস্থিত চিন্তা-প্রধান স্থঙি। লেখক “গরু' সম্বন্ধে লিখিতে 
বসিয়া “গোপালক" সম্বন্ধে একটি কথাও ইহাতে বলিবেন না। কারণ, তাঁহাকে 
অতিমাত্রায় সংত ও নিষ্ঠাবান হইতে হইবে। ইহাতে লেখকের পাপ্ডিত্য, বুদ্ধি 
বা জ্ঞানের পরিচয়ই মুখ্য হইয়া উঠে। এই জাতীয় প্রবন্ধে লেখকের ব্যক্তি- 
চিত্তের সহিত পাঠকের বুদ্ধির যোগ হইতে পারে, কিন্তু তাহার হৃদয়ের সহিত 
কোন সংযোগ সাধিত হয় না। লেখক অধিকাংশ সময় ইহাতে তাহার জ্ঞানের 


শ্রেণ্ী-বিভাগ 
তম্ময 'ও মক্ষয় প্রবন্ধ 


১৬৯ 


সাহিত্য সন্দর্শন 


পরিধি দেখাইয়া আযার্দিগকে বিম্সিত করেন অথবা তাহার অনন্তসাধারণ 
চিন্তাশীলতা ব! বুদ্ধির প্রখরতায় বিশ্ষিত করেন । তাহার স্থান পাঠকের সঙ্কিত 
একাসনে নহে, তিনি যেন বেদীর উপর সমাসীন আচার্য্য বা গুরুদেবের যত 
পাঠককে নেহাৎ অপোগও শিশু মনে করিয়া ক্জানের আলো-কণিক1 বিতরণ 
করেন। এই প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র, অক্ষয়কুমার দত্ত ও রামেন্্হ্ন্দরের প্রবন্ধের 
উল্লেখ করা যাইতে পারে। কোন বিষয়বস্ত সম্বন্ধে আলোচনা-ভূয়ি প্রস্থ 
(2/62/755 ৰা 1497198777%), জীবনচরিত, বৈজ্ঞানিক বা এ্তিহাসিক__- 
আলোচনা-মূলক রচন! ব! সম্পাদকীয প্রবন্ধ--এই শ্রেণীভুক্ত হইতে পারে। 


আর এক শ্রেণীর প্রবন্ধে লেখকের ব্ক্তি-চিন্তা অপেক্ষা ব্যক্তি-হৃদয়ই প্রধান। 
ইহাদিগকে মমষ বা ব্যক্তিগত প্রবন্ধ (77111107 বা 17711777216 255০)) নাষে 
অভিহিত করিতে পারি। 1/017181275 এই শ্রেনীর 

মিলার প্রবন্ধের প্রথম শিল্পী। ব্যক্তিগত সৌরভই তাহার 
15515-এর (১৫৮০) শ্রেষ্ঠ আকর্ষণ। ইহারা বস্তুনিষ্ঠ 

নয়, ব্যক্তি-নিষ্ঠ ; চিন্তাপ্রধান নয, ভাবপ্রধান। বস্তনিষ্ট প্রবন্ধ আমাদেব বৃদ্ধি 
চিন্তা বা জ্ঞানের পিপাসা মিটায়, কিন্তু ব্যক্তিগত প্রবন্ধ জ্ঞানের বিষয়কে পর্য)্তু 
লঘুকক্পনা-গ্রদীণ্ত করিয়। হাস্যোচ্ছল রূপে আমাদিগকে মুগ্ধ করে। বস্তুনিষ্ঠ প্রবন্ধ 
গুরুগন্তীর প্রশ্ন বা জীবন-সমস্যা অবলম্বনে সুন্ষ্প আলোচনা করিয়া! মীমাংসার 
সন্ধান করিতে পারে, কিন্তু ব্যক্তিগত প্রবন্ধবিদ্‌ বিষয়বস্তর গাস্তীর্্যকে আত্মগভ 
ভাবরসে ক্সিগ্ধ করিয়া! পাঠকের চারিদিকে সুন্দর, শান্ত ও কান্ত একটি ভাবমগল 
সি করেন। বস্তনিষ্ঠ প্রবন্ধে লেখকের বিচাববৃদ্ধি ও চিন্তাশীলতা প্রধান, 
ব্যক্তিগত প্রবন্ধে লেখকের অনুভূতি-ক্সিগ্জ সরস হাস্য-মধুর আত্ম-স্পর্শ প্রধান 
বস্তনিষ্ঠ প্রবন্ধে লেখক নিজেকে পাঠকের কাছে প্রতিষ্ঠিত করেন, ব্যক্তিগত প্রবন্ধে 
লেখক পাঠকের সহিত অভিন্ন হইয়া, একাস্ত আপনার জনের মত আপনার কথাটি 
বলিয়া যান। বস্তনিষ্ঠ প্রবন্ধে লেখক আত্মপ্রচার করেন, ব্যক্তিগত প্রবন্ধে 
আত্মনিবেদন করেন; একজনকে আমরা শ্রদ্ধা করি, আর একজনকে ভালবাসি॥' 


১৭৩ 


প্রবন্ধ সাহিত্য 


বস্তনিষ্ঠ প্রবন্ধের আলোকে আমাদের অজ্ঞানান্ধকার বিদুরিত হইতে পারে, 
ব্যক্তিগতপ্রবন্ধের মৃছু আলোক-রেখায় আমর একটি বিশেষ লোককে চিনিতে 
পারি, এবং সেই “আলোকে নিজেরে চিনি'। বস্তুনিষ্ঠ প্রবন্ধের বিষযবন্ত 
সাধারণতঃ গুরুগন্ভীর, কিন্তু ব্যক্তিগত প্রবন্ধের বিষয়বস্ত আকাশের তারকা হইতে 
মাটির প্রদ্দীপ পর্য্যস্ত বিস্তৃত এবং পরমপিতা পরমেশ্বর হইতে আরম্ত করিযা 
দীনতম উপলখণ্ড পর্য্যন্ত ইহার বিষয়ীভূত হইতে পারে। সেইজন্য [০০ 
[50 বলেন-_ 

59017100217795 1015 19181% 2. 56177001)১ 50170601165 00 09 1062115 2 51011 8108, 
[6170099056৪ 09:670610 01 29000010£1201)5১ 01 2 01606 01 100156156. | 705 
796 891171091 01 ৬1000918016 01 56101117761069]. 11107250691 %/101 9179 9৮/৮1901 
[01) 1196 1089% 01 71706011191) 10 2, 10211 01 90195019". 

এবং. 0. ৬/111181)5 বলেন-_ 

[105 59585 56165 101 65005101017) 101 060216, 101 190150)951017, 101 8117৩ 
99 %/9]11 85 101 01615101701 1 ০91) ০010090% 105616 (0 016 01176181078 ০01 ৪ 
[00%/91981)61 [9818.2:801 01 01019159 15611 1110 2 ৬01017)6. 

অতি পুরাতন, অতি-পরিচিত বিষয়কে এই শ্রেণীর প্রবন্ধবিদূ আত্মনিষ্ঠ কল্পনা 
দ্বার। রঞ্জিত করিয়া! প্রকাশ করেন, কারণ বলিবার ভঙ্গীই তাঁহার নিকট চরম। 
তিনি একান্তভাবে আত্মনিষ্ঠ, অকপট ও খেয়ালী। হ্বনিদ্দিষ্ট সীমার বন্ধন তাহার 
পক্ষে বরং পীড়াদদায়ক, তাই তিনি বিষয় হইতে বিষয়ান্তরে অবশীলাক্রমে পর্য্যটন 
করেন। এমনও হইতে পারে যে, প্রবন্ধকার “হুদ' সম্বন্ধে প্রবন্ধ লিখিতে বসিয়া 
সমুদ্র-সন্দর্শন করেন, আবার সমুত্র-স্নান শেষ করিয়া বেলাভ্মিতে দীড়াইযা 
'বেল। যায়" কবিতা স্মরণ করেন। অথবা, “ভুবনেখবের মন্দির' সম্বন্ধে প্রবন্ধ 
লিখিতে ভুবনেশ্বরের নাক্মভগিকা' গাছের দিকে চাহিয়া তিনি নিজের অগ্নি 
মানের কথ! ম্মরণ করতঃ হবানিম্যানের গুণকীর্তন করেন? আবার, 'নাক্সভমিকা' 
হইতে 'চায়না'র গুণগিণ বর্ণনান্তে সহসা যখন তিনি চীন-জাপানের রণোন্সপ্ততায় 
নিজেকে হারাইয়৷ ফেলেন, তখনও আমাদের এতটুকু ক্লান্তি আসে না। ভাহার 
স্বতঃস্করর্ত অথচ আপাত-অসংলগ্ন স্থগতোক্তি-মূলক রস-কল্পনায়-ভাঃ জন্সন 


১৭১ 


সাহিত্য সন্দর্শন 


যাহাকে 1909৫ 5৫11) 016 17114 বলেন-_আমরা বিশ্মিত ও আনন্দিত হুই। 
হতরাং বলা যাইতে পারে 

£10106 10515 5801910 01 (106 20610125515 00186659960 01 917009 01599170160 
1011705 05 01161 ৫6118101006 689825---200 (116 1100868 01 0165 80001 ৪ 


16760 0০০011)6 06 00081601075 15801 1015 09351009 ০০০০006 ০01. 708991013, 
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বল] বাহুল্য, ইংরেজীতে যেমন সাহিত্য, ইতিহাস, সমাজ, অর্থনীতি, রাষ্ট্রনীতি 
প্রভৃতি সর্বববিধ বিষয়ে জ্ঞানের প্রবন্ধ আছে, বাংলাতেও সেই ধরণের প্রবন্ধের 
অভাব নাই। কিন্তু আধুনিক ইংরেজী সাহিত্যে ষে ধরণের মন্ময় প্রবন্ধের 
বিশ্ময়কর প্রাচুর্য, সে-ধরণের প্রবধ বাংলায় নাই বলিলেই চলে। বস্কিমচন্রের 
“কমলাকান্তের দণ্ডবে'__-যাহাকে অন্যত্র আমি বাঙ্গালার “জীবন-বেদ' বলিয়াছি, 
তাহাতে যে ব্যক্তি-নিষ্ঠত। বা মন্মযতা আছে, তাহাও বস্কিমচন্দ্রের ব্যক্তি-চিত্ত ও 
জাতি-চিত্তের সমম্বযে পরিস্ফুট-_নিছক আত্ম-নিষ্ঠতা সেইখানে পরিপূর্ণ রূপে 
মূর্ত হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের গিরিশিখর-শায়িনী কবি-প্রতিভা ইহার উপযোগী 
নহে। 'বীরবলে বৃদ্ধি আছে, শ্লেষ আছে, বাকবৈদগ্ধ্য আছে, কিন্তু কোথায় যেন 
হৃদয়ের স্পর্শের অভাব রহিয়াছে" । আধুনিক ছুই একজন সথরসিক সাহিত্যিক 
'আত্মকথার ধরণে নিবন্ধ লিখিয়া এই শ্রেণীর প্রবন্ধের সম্ভাবনা প্রদর্শন করিয়াছেন। 


বাংলায় এই জাতীয় প্রবন্ধের দৈন্ঠের যথেষ্ট কারণ আছে বলিয়াও আমাদের 
বিশ্বাস। বাঙ্গালী সাধারণতঃ ভাবপ্রবণ ও অধ্যাত্ববাদী। জীবনকে সহজ সরল 
রস-ৃষ্টির মধ্য দিয়া প্রত্যক্ষ করিতে যেন আমাদের প্রাণ সায় দেয় না। জীবনকে 
গভীর করিষ। দেখিবার প্রবৃত্তি যেমন আমাদের জাতিগত দার্শনিকতার পরিচায়ক, 
জীবনের আনন্দ-বেদনাকে লবুকান্তি-হান্সোজ্জল করিয়া দেখিবার অক্ষমতাও 
আমাদের জাতীয় জীবনে হাস্যরসের একান্ত অসপ্ভাবের পরিচায়ক । এই জন্যই 
আমাদের দেশে 1109, 01095191001 [১ %.10085, 4৯119 01 06 
[199081, 2২০০9 1700, 86119০ ৰা! 891:01096. ৮. 1610106এর মত প্রবন্ধ 
লেখা তেমন চলিতেছে না । আর একটি কারণেও ব্যক্তিগত প্রবন্ধ আমাদের 
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দেশে হইতেছে না। আমাদের দেশে কোন লেখক ব্যক্তিগত দুর্ব্বলতা। সম্বন্ধে 
রশ-সাহিত্য স্থষ্টি করিলে অনেকেই তাহাকে ভুল বৃঝিতে পারেন। বাঙ্গালী 
পাঠক সাধারণতঃ লেখকের মধ্যে আদর্শের মহিম। সন্ধান করেন; লেখকও যে 
দোষগুণে মানুষ এবং তাহার ব্যক্তি-চরিত্রের ছুর্বলতা-প্রস্থত রস-স্থট্িও ষে, 
ক্ষমাহুন্নর দৃষ্টিতে দেখিবার যোগ্য, এই কথ। অনেকেই ভাবিয়। দেখেন না। 


891165-154165 ( রম্য রচনা ) শব্দটি খুব সম্ভব 91 ইংরেজী সাহিত্যে 
প্রথম ব্যবহার করেন (১৭১০)। প্রাচীন কালে 
ব্যাকরণ-শান্ত্, বাগ্মিতা ও কাব্যকলাকেই “রম্যরচনা' বলা 
হইত। পরবতী কালে 8169 7-50093 বলিতে কল্পনা-কান্ত ও শিল্প-সঙ্গত 


যেকোন সাহিত্যকেই বৃঝানো৷ হইত। প্রবন্ধ বা! সমালেচনা-সাহিত্যও রম্য- 
রচনার অন্তর্গত বলিয়া মনে করা হয়। আধুনিক কালে বাংলায় “রম্যরচনা' 


বলিতে এক শ্রেণীর লঘু কল্পনাময় হাশ্যরসাত্মক প্রবন্ধকে বৃঝায়। কিন্ত 
রম্যরচনা" ও ব্যক্তিগত প্রবন্ধে? পার্থক্য হস্পষ্ট। “ব্যক্তিগত প্রবন্ধ? রমণীয় 
রচনা! বলিয়! “রম্যরচনা+ রূপে পরিগণিত হইতে পারে, কিন্তু “রম্যরচনা” 
ব্যক্তিগত না-ও হইতে পারে। ব্যক্তিগত প্রবন্ধের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আমরা পূর্রের 
আলোচনা করিয়াছি (পৃঃ ১৭০)। আধুনিক রম্যরচন। (821129-1-61/765) 
সম্বন্ধে জনৈক বিখ্যাত সমালোচক বলেন-_ 


“]৬100611) 05985 2001155 1116 ৬01৫ 17016 00161 (0 11061171116 18115 (10917 00 
06 710%771277) 176915 01 1106190016 870 061001065 [110 2552) 210 09০ 07/1091 


1721125-1611765 


54809 18000 00917 005 50155 01 1801061 01 0106 01955 01 9118106906216.7 


আধুনিক বাংল সাহিত্যে রম্যরচনা যাহারা লিখিয়াছেন, তন্মধ্যে-_বস্কিমচন্তর 
রবীন্দ্রনাথ, বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, বীরবল, যাযাবর, বিরূপাক্ষ, সৈয়দ মুজতবা আলী 
প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। 


প্রবন্ধের মধ্যে লেখকের ব্যক্তিত্বপৌরত সঞ্চার করিবার ক্ষমতার উপরই 
ব্যক্তিগত প্রবন্ধের উতকর্ষ নির্ভর করে। লেখক গীতিকবির স্থায় আত্মমচেতন 


%:12/100/0101722210 2)77101771102 
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ও অহংবিদ্ধ কল্পনাপ্রবপ। তাই বলিয়া তাহার অহ্মিকা পাঠককে লীড়া 
দেয় না, তাহার সহিত আত্মীয়তা স্থষ্টি করে। লেখকের 
্য্তিগত প্রবন্ধ ও ব্যক্তিগত তাবনা-কামনা ও জীবন-দর্শন এমন ভাবে 
অন্যানা মাহিত্যিক 
চিত প্রবন্ধে রূপায়িত হুইয়া উঠে যে, পাঠক উহাকে নিজের 
ব্যক্তিগত ভাবনাচিন্ত। বলিয়! বিশ্বাস করিতে বাধ্য হয়। 
তাহার হাসি পাঠককে হাপাধ, তাহার বেদনা পাঠকের চিত্তেও কৃ রেখা! 
টানিয়৷ দেয় এবং তাহার প্রেমকাহিনী পাঠককে প্রেমোতফুল্প করিয়া তোলে। 
ব)কিগত্ প্রবন্ধ এমন গভীরভাবে আত্মখ্যানমূলক বলিয়াই ইহাকে অনেকে 
12780 8%171056 বা গীতিধন্মী গগ্ভরচনা নামে অভিহিত করেন। 


ব্যক্তিগত প্রবন্ধ-শিল্পী রোমান্স অ্। নহেন। কারণ, রোমান্সের উপজীব্য 
অপস্তব ও কাল্পনিক বিষয়বস্ত ; ব্যক্তিগত প্রবন্ধের বিষয়বন্ত জীবনের 
বাস্তবান্বহতি। এঁতিহাসিক যেন জীবনকে ঘটনাপরম্পরার মধ্য দিয়া দেখেন, 
এই শ্রেনীর প্রবন্ধ-শিল্পা তেমনটি দেখেন না । জীবনের সীমাহীন ঘটনাপুঞ্জের 
যেকোন একটীই তাহার পক্ষে যথেট। দার্শনিক যেমন জীবনের পরষ সত্য 
উদবাটনে আত্মনিয়োজিত, তিনি তন্জরপও নহেন ; ওপন্তাসিক যেমন জীবনের 
বর্ণনাত্বক রূপ-হ্ষ্টি করেন, তিনি তাহাও করেন না৷ এবং নাট্যকারের মত 
জীবনকে কর্শাঘয় শোভাধাব্রার মধ পিঁয়াও প্রকাশ করেন না। কিন্তু তাহার 
আত্ম-ধ্যানে ইহাদের প্রতোকেরই স্পর্শ থাকিতে পারে। জীবনের বৈচিত্যের 
'মধ্যে স্থর'সঙ্গতি সন্ধান তাহার কাম নয়_-তিনি শু অপরূপ জীবনকে ছুই 
চক্ষু ভরিয়। দেখিয়া যান এবং অপন্ধপের লৌন্দর্ধ্য যেখানে যতটুকু ছড়াইয়া 
রহিয়াছে, ভাহাই গ্রহণ করেন এবং জাবনর আশা-আকাজ্ষার ও বেোগনা- 
মধুরুতার বিন্মব-রহণ্ততক আপন মনের মমতা-ষেহুর মুদধ আলোক-সম্পাতে 
উজ্জ্বল করিয়া তোলেন । 


ভ্রীরামপুরের মিশনারীগণই প্রথমে ধর্মপ্রচারার্ধে প্রবন্ধ-সাহিত্য স্থৃষটি 
করেন। তাহাদের ধর্শাপ্রচারের চেষ্ট। ব্যাহত করিবার জন্ত রাজা রামমোহন 
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ঝ্রান্মের (১৭৭৪--১৮৩৩) বেদান্তস্থত্র (১৮১৫) প্রকাশিত হয়। বাশষ্যান) 
কেরী, রবিনসন, পিয়ার্সন প্রভৃতি মিসনারীগণ ধর্থসন্বন্ধীয় 
চর বাকৃবিতগ্ডায় যোগদান করিতে গিয়া শিক্ষ। বা ধর্্বসন্বস্বীয় 
কতকগুলি প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন। ১৮১৭ সালে প্রকাশিত 
সৃ্যুঞ্জয়ের “বেদান্তচন্দ্রিকা' অনেকাংশে প্রবন্ধ-লক্ষণাক্রান্ত। এই যুগের অন্যান্ত 
প্রবন্ধ-সাহিত্যের মধ্যে কিমিয়৷ বিদ্যার সার, এন্দ্রজালের ইতিহাস, জ্যোতিষ 
গোলাধ্যায়, ব্যবচ্ছেদ বিদ্যা, বিজ্ঞানসেবধি প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। 
তবে, ইহা স্বীকার করিতেই হইবে ষে»শ্রীরামপুরের মিশনারীগণ বা রামমোহন 
ঘে-ধরণের প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন, তাহা৷ সাহিত্য-গণোপেত নয় বলিয়। প্রবন্ধ- 
সাহিত্যে ইহাদের মূল্য তিহাসিক মাত্র। উনবিংশ শতাব্দীর প্রবন্ধ-সাহিত্য 
পুর্তির দিক দিয়! কেরী-সম্পািত 'দিগ্র্শন", মার্শম্যান সম্পাদিত “সমাচার দর্পণ', 
ঈশ্বরগুপ্তের “সংবাদ প্রভাকর' ও দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'তত্ববোধিনী পত্রিকা'র 
দানও এই.স্থলে ন্বরণীয়। 


ইহাদের পর বিদ্ভাসাগর মহাশয়ের (১৮২০--৯১) "আত্মচরিতে' তাহার 
ব্যক্তি-ন্বদয় সাবলীল ও প্রসাদণ্ডণসম্পন্ন হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। সাহিত্য 
গরশোপেত, তাল-লয়-সমস্বিত প্রসাদগ্ডণ বিশিষ্ট বাংলা গগ্ভের তিনিই জনক। 
বোধোদয়, শকুন্তলা, সীতার বনবাঁস তাহার অবিল্মরণীয় গ্রস্থ। অক্ষয়কুমার দণ্ডের 
€(১৮২০--১৮৮৭ ) চারুপাঠ (তিন খণ্ড), বাহ্ৃৰস্তর সহিত মানবপ্ররূতির স্ঘ্ধ- 
বিচার, তারতবর্ষায় উপাসক সম্প্রদায় প্রভৃতি প্রবন্ধ পুস্তক তাহার অসামান্ 
পা্িত্যও চিন্তাশীলতার পরিচায়ক । তাহার ভাষা লালিত্যপূর্ণ ন। হইলেও সরল 
এবং সহজবোধ্য। তৃদেব মুখোপাধ্যায়ের (১৮২৫--১৮৯৪ ) "পারিবারিক প্রবন্ধ' 
ও 'স্বামাজিক প্রবন্ধ' সহজ সরল পরিচ্ছন্ন ভাষায় লোকশিক্ষার উপযোগী 
প্রবন্ধ-গ্রন্থ । হান্ত-পরিহাসকুশল রাজনারা়ণ বন্ধুর (১৮২৬--১৯০০) 
ণম্বেকোল আর একাল', রামগতি ন্তায়রত্বের (১৮৩২--৯৫) সমালোচনামূলক 
“বাঙ্গাল! ভাষ। ও বাঙ্গালা সাছিত্য বিষয়ক প্রস্তাব" বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বাংলা 
প্রবন্ধ-সাহিত্যের অন্ততম শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক বস্থিমচন্ত্র (১৮৩৮ -৯৪ ) ধর্ম, 


১৭৫ 


মাছিত্য-সন্দর্শন 


অর্থনীতি, সমাজনীতি, ইতিহাস, দর্শন, বিজ্ঞান, সমালোচন) প্রস্থৃতি নানাবিষয়ে 
প্রবন্ধ লিখিয়াছেন। তাহার “বিবিধ প্রবন্ধ” ও “কমলাকান্তের দণ্তর' বাংল৷ 
সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ । বঙ্কিমচন্দ্র প্রবন্ধের মিতাক্ষরগাঢ় ভাষা আজ পর্য্যস্ত 
বাংলা গগ্-সাহিত্যে তুলনাহীন। দার্শনিক প্রবন্ধ হিসাবে দ্বিজেন্্র ঠাকুরের 
(১৮৪০--১৯২৬) “তন্ববিদ্ভা” ও 'শীতাপাঠের ভুমিকা" উল্লেখযোগ্য। 
কালীপ্রসন্ন ঘোষের ( ১৮৪৩-_১৯১০ ) চিন্তামূলক প্রভাত চিন্তা” 'নিশীথচিন্তা' 
“নিভৃতচিন্তা' এবং হাস্যরসাত্মক “প্রমোদ লহুরী” ও 'ভ্রান্তিবিনোদ” প্রবন্ধ-সাহিত্যে 
স্মরণীয়। কালীপ্রসন্্রের ভাষা ওজস্বিনী ও তাহার প্রবন্ধ গভীর পাঙ্ডত্যের 
পরিচায়ক। চন্দ্রনাথ বস্থর (১৮৪৫--১৯১১) শকুস্তলাতত্, 'সংযমশিক্ষা' 
ও “ত্রিধারা” মূল্যবান প্রবন্ধ পুস্তক। মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শান্ত্ীর 
( ১৮৫৩-_১৯৩১ ) শিক্ষা, সমাজ ও সাহিত্য সম্বন্ধীয় প্রবন্ধমালা এবং 'তৈলদান' 
নামক লঘু রস-রচনাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। এই যুগের অন্যান্ত প্রবন্ধ 
সাহিত্যের মধ্যে মহধ্ি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের অধ্যাত্ম-উপলবিমূলক 'ত্রাঙ্গধর্ের 
ব্যাখ্যান', রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের “নানাপ্রবন্ধ'* ক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'অভয়ের কথা” ও রজনী গুপ্ডের “আর্ধ্যকীন্তি" শ্রদ্ধার সহিত ম্মরণীয়। ইহাদের 
পর রবীন্দ্রনাথ (১৮৬১-১৯৪১)। সাহিত্য, বিজ্ঞান, স্বদেশ. ধর্ম, সাহিত্য-বিচার 
রস্থৃতি বহুবিধ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ প্রবন্ধ লিখিয়াছেন। তাহার প্রবন্ধে কোথাও 
তত্ব, কোথাও তথ্য, আবার কোথাও স্ুক্ম অনুভূতি বা যুক্তি-নিষ্ঠ। যুখ্য হইয়া 
উঠ্িয়াছে। কিন্তু সর্বত্রই রবীন্দ্র-মানসের বিশিষ্ট কবি-দৃটি প্রবন্ধকে কাব্য-্রী 
দান করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ পাঠে আমরা বিদ্িত, মুগ্ধ ও বিমোহিত 
হই, কিন্তু কখনো রবীন্দ্রনাথের সহিত একাসনে উপবিষ্ট হইয়া তাহার নিজের 
কুথছুঃখের ভাগী হইতে পারি না) ব্যক্তিগত প্রবন্ধে' যে হৃদয়ের স্পর্শ থাকে, 
তাহা। অপেক্ষা বুদ্ধির দীপ্তি ও ভাবৈশ্বর্য্যের সুক্্রতাই ত্বাহার প্রবন্ধে বেশি 
পরিলক্ষিত হয়। একমাত্র বলেন্দ্রনাথ ঠাকুরের (১৮৭০-৯৯) প্রবন্ধে একটি 
নিরাতরণ সলজ্জ ব্যক্তি-সৌরত আন্তরিকতাপূর্ণ ভাষায় মন্ময় রূপ লাত করিয়াছে। 
রবীন্র-যুগের অন্যান্ প্রবন্ধ সাহিত্যের মধ্যে দ্বিজেন্রলালের “কালিদাসও তবনৃতি'» 


১৭৬ 


প্রবন্ধ-সাহিত্য 


চন্দ্রশেখর সুখোপাধ্যায়ের “উদ্ভ্রান্ত প্রেমঃ (১৮৭৬), বীরেশ্বর পাড়ের “উনবিংশ 
শতাব্দীর মহাভারত", রামেন্ত্রসুন্দর ত্রিবেদীর (১৮৬৭--১৯১৯) চরিত কথা? 
বর্ধুকখা+, “জিজ্ঞাস1', জগদানন্দ রায়ের “আলো? “প্রকৃতি পরিচয়, জগদীশ 
বস্থর “অব্যক্ত', ললিত বন্দ্যেপাধ্যায়ের “কপালকুগুলা-তত্ব' ও রস-প্রবন্ধ 
“রসকরা” “ব্যাকরণ বিভীষিকা? উল্লেখযোগ্য । অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের 
প্রবন্ধ-সাহিত্যিকদের প্রমথ চৌধুরীর (১৮৬৮--১৯৪৬) হাম্যরসত্বক স্ষক্ন 
বুদ্ধিনিষ্ট প্রবন্ধাবলী, মোহিতলালের সমালোচনামূলক প্রবন্ধসমূহ ও রাঁজশেখর 
বহ্ুর কয়েকটী প্রবন্ধ বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


3১ 
গামালোচডল। 


সাহিত্যের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ বিচারমূলক সম্যক আলোচনাকে সাধারণভাবে 
'সমালোচনা' নামে অভিহিত করা হয়। সম্যক আলোচন1 বলিতে সাহিত্যের 
ভাব, বদ্ধ, রীতি, অলঙ্কার ও অষ্টার বিশিষ্ট মানস-দুষ্টি প্রভৃতির সামগ্রিক 
আলোচনাকেই বুঝায়। সাহিত্য-সমালোচনা এত বিভিন্ন 
পদ্ধতিতে অনুস্থত হয় এবং একই সাহিত্য সম্বন্ধে অনেক 
সময় ছুইজন যনীষীর এত মতানৈক্য দুষ্ট হয় যে, উহার 
শিল্প-সৌন্দর্য্য সম্বন্ধে কোন মীমাংসায় উপনীত হওয়া কঠিন হইয়া 
ধাড়ায়। বীক্ষণাগারে (7:28০//9)) ছুই বিভিন্ন মনোবৃত্তি সম্পন্ন দুইজন 
বিজ্ঞানী কোন বৈজ্ঞানিক সত্য বিশ্লেষণ করিয়া একই সত্যে উপনীত হইতে 
পারেন। কিন্তু সাহিত্য-সমালোচনার ক্ষেত্রে তেমনটি সম্ভব নয়। এই জন্তই 
বল হয়-_-খ০ ০ 1050019 17856 6০1 1580 016 98009 1705] 01 (11৩ 
9875 1189,“ সমালোচনার ক্ষেত্রে এই মতবিরোধের কারণ বোধ হয় এই যে, 
দুইজন লোক শিক্ষা দীক্ষা! ও জ্ঞানগরিমায় তুল্য হইলেও তাহাদের রুচির 


সমালোচনা ও 
সমানোচক 
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পার্থক্য হওয়া অসম্ভব নয়। আর একটী কারণেও উক্ত মতদ্বৈধত। হওয়া অসম্ভব 
নয়। সমালোচকের সহ্ৃদয়তা, কল্পনা-শক্তি, অন্তর্দ-ষ্টি ও উদ্রারত। এই কয়েকটা 
গুণ থাকা বাঞ্ছনীয়। ইহার্দের অভাবে অনেক পু'থিগত সমালোচক সাহিত্যের 
মূল্য নিরূপণ করিতে গিয় শুধু ব্যক্তিগত মতামতকে সমালোচনার নামে চালাইতে 
চাহেন। এই ধরণের সমালোচনার কোন মুল্য না থাকিলেও, মোটের উপর, 
সমালোচনার প্রয়োজনীয়তা অস্বীকার করিবার কোন কারণ নাই । সত্যকার 
সমালোচনা পথত্র্ট সাহিত্যিককে নিয়ন্ত্রিত করিয়া তাহাকে দৃষ্টিদান করে, এবং 
সাধারণ পাঠকের দৃষ্টি শাণিত ও অনুভূতি জাগ্রত করে। পূর্বে বলিয়াছি যে, 
সন্ধদয়তা, রসবোধ ও উদারতা সমালোচকের প্রধান গুণ। সন্বদয়তা ব্যতীত 
কোন কবি ব' সাহিত্যিক জীবনের যেই বূপটী যেমন করিয়। দেখিয়াছেন, সেই 
রূপটা তেমন করিয়া দেখা সম্ভব হয় না; এবং উদারতা না থাকিলেও কোন 
সাহিত্যের মর্শমূলে দৃষ্টিনিক্ষেপ কর সহজসাধ্য হইতে পারে না। রসবোধ 
ব্যতীত সাহিত্যের সৌন্দধ্য আস্বাদন সম্ভব নয়। এতত্বযতীত, সমালোচককে 
শিক্ষিত, সংস্কতিমান ও সাহিত্যবোধ সম্পন্ন হইতে হইবে। এই সাহিত্যবোধ 
বা রসবোধ সাধারণতঃ শিক্ষার দ্বারা সঞ্চারিত হয় না, ইহা অনেকটা প্রাক্তন | 


সাহিত্যে যেমন গ্রস্থকারের আত্ম-প্রকাশ, সমালোচনায়ও তেমন 
সমালোচকের আত্মমুক্তি। সমালোচক আত্মমুক্তির মধ্য দিয়া পাঠককে 
“লেখকের মনের সহিত পরিচয় করাইয়া দেন।' কিন্তু এই আত্মযুক্তি নিছক 
ব্যক্তিগত নয়; ব্যক্তিগত কাব্যান্ুভুতি যতক্ষণ পর্য্যস্ত সর্বমানবের প্রত্যয়- 
আলোকে বিভাসিত নব-শষ্টিতে মূর্ত না হইল, ততক্ষণ পর্য্যন্ত উহ! সত্যকার 
সমালোচনার পর্য্যায়ে উন্নীত হয় না। 


সমালোচন] সম্বন্ধে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাহিত্যে আজ পর্য্যস্ত যে সকল পদ্ধতি 
অনুস্থত হইয়াছে. তন্মধ্যে উল্লেখযোগ্য কয়েকটি নিম্নে আলোচনা করা হুইল__ 


(১) আলঙ্কারিক পদ্ধতি (47101716001 7৫229 )-_কাব্য-বিচারে 
যাহারা কাব্যের শব্দ ও অর্থালঙ্কারের আস্বাদন করেন, তাহার এই পদ্ধতি 


১৭৮ 


সমালোচন৷ 


অনুসরণ করেন।' ইহাদের মতে কাব্যের প্রয়োজনীয়তা শুধু অলঙ্কারের 
চারুতায়। “কাব্যং গ্রাহ্থমলংকারাত | 

এইরূপ বিশ্লেষণাত্বক পদ্ধতি সম্বন্ধে আমাদের বক্তব্য এই যে, ইহা সাহিত্যকে 
সমগ্রতায় দেখে না? ইহ! ছুলিয়! যায় যে, সাহিত্যের বিষয়-বস্ত যে বিশিষ্ট 
সালঙ্কার-মুত্তি পরিগ্রহ করে, উহার সর্ববাঙ্গীণতা অবিভাজ্য। 

(২) খতিহাসিক পদ্ধতি (72:5197661 142009)-_যে-সম]লোচন। 
যুগচিত্ত, পারিপান্থিক ও গ্রন্থকারের ব্যক্তি-মানস কাব্যবিশেষে কতখানি মূর্ত 
হইয়াছে, ইহার বিচার করে, তাহা খধতিহাসিক পদ্ধতি শ্রেণীভুক্ত । যুগচিত্ত 
ও পারিপারথিক গ্রন্থকারের ব্যক্তি-মানসকে প্রভাবিত করিতে পারে সন্দেহ নাই, 
কিন্তু শুধু এই বিচারেই সাহিত্যের শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণ হয় না। শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক 
যুগচিত্ত ও পারিপাশ্বিককে নিজের মনের জারক রসে রসায়িত কাঁরয়। যে যুগ 
ও কালাতীত সাহিত্য স্থষ্টি করিতে পারেন, এই পদ্ধতি তাহা উপলব্ধি করে না। 
এতপ্ব্যতীত, এই পদ্ধতি অনেক সযয় অতিরঞ্জনের দ্বারা কোন কোন কাব্যকে 
শ্রেষ্ঠ বলিয়া গ্রহণ করিতে পারে বলিয়া ইহা নিরাপদ নয়। 'নৃতন সাহিত্য 
সমালোচনায়ঃ শ্রীবিনয় ঘোষ এই পদ্ধতি অনুসরণ করিয়াছেন । 


(৩) সনাতনবিধি-সম্মত পদ্ধতি (01755102/ 4£2%/9)--সা হিত্য- 
বিচারে উহার বহির্গত কতকগুলি সনাতন বা প্রাচীন নিয়মাবলীর সাহায্যে 
সমালোচনা এই পদ্ধতিমূলক। এই পদ্ধতি অতিশয় রক্ষণণীল মনোবৃত্তি-সম্পন্ 
এবং ইহ! ভুলিয়া যায় যে, সাহিত্য শুধু গ্রন্থকারের ব্যক্তি-অস্থভুতি ও স্থপটি-কর্ম- 
নিয়মাধীন, এবং উহার বহির্গত নিয়মে সাহিত্য-স্্টি সম্ভব নয়। হুরপ্রসাদ 
শান্ত্রীর 'মেঘদৃত' সনাতন-বিধি-সম্মত সমালোচনা। 


(৪) মনন্তত্ব-মুলক পদ্ধতি (757/010-2/521111661 1৫91/9)- যে" 
সমালোচন। পদ্ধতি সাহিত্যবিচারে গ্রন্থকারের ব্যক্তিগত জীবন বা তাহার 
নিজ্ঞান মলের ছাপ সাহিত্যে কতখানি মূর্ত হইয়াছে, ইহার বিচার করে, তাহা 
এই পদ্ধতি অন্তর্ভুক্ত । বল! বাহুল্য, এই সমালোচনা সাহিত্যের নয়, বরং 


১৭৯ 


সাহিত্য-পনর্শন 


সাহিত্যিকের ব্যক্তিগত জীবন বা চরিত্রের সমালোচনা মাত্র। ইংরেজী সাহিতে, 
[767৮০ 7২০৪৫ এই শ্রেণীর সমালোচক। 

(৫) বাক্তিগত সমালোচনা (227507121 011110571)- যেসমালোচনাষ 
্রন্থবিশেষ সমালোচকের নিকট কেমন লাগিয়াছে, এই কথাটাই বড় হইয়া 
উঠে, তাহাকে ব্যক্তিগত সমালোচনা কহে। সাহিত্যবচারে সমালোচকের 
ব্যক্তিগত ভাল-লাগা-না-লাগা কথাটী উপেক্ষনীয় নয বটে, কিন্তু দেখিতে হইবে, 
সমালোচকের শিক্ষা সংস্কৃতি, দৃষ্টি, উদীবতা ও সাহিত্যবোধ উপযোগী কিন?। 
যোগ্যতমের ব্যক্তিগত সমালোচনায় যেখানে :0০150108] :1700016995101৮ 
সর্বজনীন রূপ লাভ করিয়াছে, তাহা মোটেই উপেক্ষনীয় নয়। অধিকারহীন 
সমালোচকের সাহিত্যবিচার অনেক সময়ই স্পদ্ধিত আস্ফালনে পর্যবসিত হইতে 
পারে এবং ব্যক্তিগত সমালোচন। অধিকাংশ সময অতিরঞ্জনের প্রশ্রয় দিয় থাকে । 
দীনেশ সেনের এবং রবীন্দ্রনাথের কোন কোন সমালোচনা এই শেষোক্ত শ্রেণীর । 
বাংলায় পূর্ণচন্ত্র বন্থুর “সাহিত্যে খুন" প্রবন্ধটা ব্যক্তিগত-সমালোচনা কতদূর পর্য্যন্ত 
অপাংক্তেয় হইতে পারে, তাহার নিদর্শন। সমালোচক সনাতনপন্থা অনুসরণে 
সেক্সপীয়রের মহত্ব-বিচার করিতে বনিয়াছেন, কিন্তু তাহার অতিরিক্ত নীতিজ্ঞান ও 
অনুদারতা, মানব-চরিজর ও নাট্যরস-জ্ঞানের অভাব তাহার দৃষ্টিকে বিভ্রান্ত করিয়া 
তুলিয়াছে। তাহার সমালোচনার একট, নমুনা দিতেছি-_ 

'লেক্সগীয়বে প্রতিভার পোষ নহে, সেক্সপীঘরে রুচির দোষ-_-সে কচি এবপ 
হত্যা ব্যাপাবে আনন্দ পাইত, সে কচি একজন কৃষ্ণকায় মুরকে এরূপ নির্দয় পামব বপে 
চিত্রিত করিতে বড় আমোদ লাভ করিত।" 

(৬) তত্বসন্ধানী পদ্ধতি (21%71950777%1061 14109) আলোচ্য সাহিত্য 
বা কাব্য কতখানি সমাজ-কল্যাণ সংসাধিত করে বাউহার মধ্যে কোন্‌ সত্য 
নিহিত আছে, অথবা উহার সৌন্দর্য্য বা রসতত্বের স্বরূপই বা কিক্ধপ, সাহিত্য- 
বিচারে যাহাব। ইহাদের আলোচন। করেন, তাহারা এই পদ্ধতি অন্ুমরণ করেন। 
“মুচ্ছকটিক' নাটক সমালোচনায় ভূদ্দেব মুখোপাধ্যায় এবং রবীন্দ্র-সমালোচনায় 
অজিত চক্তবস্তী এই শ্রেণীভুক্ত । এই প্রসঙ্গে বলা যায় যে, “সাহিত্য ও কাব্যের 


১৮০৩ 


সমালোচন! 


লক্ষ্য সমার্জহিত..এ মত সত্যিকারের কাব্যপরীক্ষার ফল নয়, তথ্য থেকে চোখ 
ফিরিয়ে একটা মনগড়া তত্ব” *। এত্যতীত, জীবন-স্পর্শ বঞ্জিত নিছক সৌনার্্য 
বা রপতত্বের আলোচন। নন্দন-তত্বের আলোচনার বিষয় হইলেও সাহিত্যে উহার 
প্রয়োগ আনুষঙ্গিক মাত্র । 


(৭) তুলনামূলক সমালোচনা (0০972676/6 07147257)---ম্যাখু আর্দন্ড 
বলেন, সাহিত্য-বিচারে ছুইটি বিভিন্ন লেখকের শব্দ-সম্পদ বা পংক্তির তুলনামূলক 
বিচারে উভয়ের কৃতিত্ব নির্ধারণ করা! যাইতে পারে। তুলনীয় পংক্তি-নির্বধাচনে 
মমালোচকের রস-বিচক্ষণতাই তাহার একমাত্র সহায়_-এঁ সকল পংক্তি বা শবধ- 
সম্পদের নিকষ-পাষাণেই কাব্যের শ্রেষ্ঠত্ব বিচার করা যায়। বল! বাহুল্য, 
আর্ণন্ড তুলনীয় পংক্তি-নির্ববাচনের কোন পথ-নির্দেশ দেন নাই? দ্বিতীয়তঃ, 
কাবাবিশেষের ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত ছুই একটি উৎকৃষ্ট পংক্তি উহার সর্বাঙ্গীণ 
সৌন্দর্য্যের পরিমাপক হইতে পারেনা । তৃতীয়তঃ, দুইটি বিভিন্ন কাব্য-প্রকৃতি 
এক ধর্ম, এক গোত্র, এক স্বর, এক ভঙ্গি, একই দৃষ্টি-সম্পন্ন না হইলে উহাদের 
তুলনায় কাব্যের উৎকর্ষ-বিচার লাঞ্ছনায় পর্যবসিত হইতে পারে। ভবে, 
সাহিত্যের তুলনামূলক আলোচনায় পরস্পরের উৎকর্ষাপকর্ষ বিচার অনেকখানি 
সুস্পষ্ট হইয়া উঠে। 


(৯) পরিসংধ্যান-পদ্ধতি (512175//091742/70)-- বিংশ শতাব্দীর ছিতীয় 
শতকে যে নূতন ধরণের সমালোচনা কেহ কেহ প্রবর্তন করিতে চাহিয়াছিলেন, 
তাহার প্রণালী অভিনব বটে। লেখকের ব্যক্তি-জীবন, পারিপাস্থিক, সাজ- 
জীবন ও ব্যক্তি-প্রতিভার যে প্রকাশে সাহিত্য স্থ্ট হয়, তাহারা উহার আলোচন! 
না করিয়। রেখাচিত্র (2৪217) এবং পরিসংখ্যান (50815$05) এর সাহাষ্যে 
সমালোচনা করিতেন। এইজন্ঠ তাহারা কোন লেখকের বিচিত্র শব্-সম্পদ ও 
ভাব-কল্পের (0188) বিক্ষিপ্ত ব্যবহারের সংখ্যা নির্ধারণ করিয়া উহার সাহায্যে 
কবি-মানসের উপর আলোকপাত করিতে চাহিতেন। এই জাতীয় সমালোচনায় 





* শ্রীঅতুলচন্ত্র ওপ্ড : কাব্য-দ্থিতোসা 


১৮১ 


সাহিত্য-লক্দর্শন 


ড611017 1:5০ ও 02101105 901756011 প্রসিদ্ধ । বাংলায় এখনো এইজাতীয় 
সমালোচনার আবির্ভাব হয় নাই। 

(৯) নন্তনিউ-পদ্ধাত (07762%72  745%94)--ষে পদ্ধতি সাহিত্যকে 
সাহিত্য হিসাবে, বিশিষ্ট এবং একক স্টট্টি-কর্শ হিসাবে বিচার করে, তাহাকে 
বন্তনিষ্ঠ পদ্ধতি বল! যাইতে পারে। এই বিচারে বিশেষ কোন যুগ-চেতন] 
সাহিত্যে মূর্ত হইয়াছে কিনা, ইহা! মোটেই মুখ্য নয়, প্রাচীন বিধি-সম্মত বিচারেও 
ইহা সাহিত্যের মূল্য নির্ধারণ করে না; ইহাতে গ্রস্থকারের ব্যক্তি-জীবন কতখানি 
সাহিত্যে প্রতিফলিত, এই কথাও মুখ্য নয়, অথবা সমালোচকের আত্মস্তরী 
মূল্য-নির্দেশেরও এইখানে সুযোগ নাই । ইহার একমাত্র উদ্দেশ্য, কোন ব্যক্তি- 
বিশেষ জাতীয় জীবনের এঁতিহ্ ও সংস্কৃতির ধারক ও বাহকরূপে জগৎ ও জীবনকে 
যেরূপে দেখিয়াছেন, তাহ তাহার দৃষ্টিতে কতখানি স্বাভাবিক ও সত্য হুইয়' 
উঠিয়াছে, তাহারই বিচার । এই সত্যটি সাহিত্যকে অষ্টার শিক্প-মানস, বিষয়, 
ভাব ও বাণীভঙ্গির একটি পূর্ণমণ্ডল স্বয়ম্বশ রূপ-স্থাট হিসাবে দেখিতে চেষ্টা করে। 
এইভাবে দেখিলে সাহিত্যের যে বিচার হয়, উহা মূলতঃ সাহিত্যের ব্যাখ্যা 
(171/2717721977)6 007110517) | রবীন্্রনাথও বলেন__ 

সাহিত্যের বিচার হচ্ছে সাহিত্যের ব্যাখ্যা, সাহিত্যের বিশ্লেষণ নয় । এই ব্যাখ্য। 
মুখ্যতঃ সাহিতাবিষয়ের ব্যক্তিকে নিয়ে, তার জাতিকুল নিয়ে নয় ॥ অবশ্য সাহিত্যের 


এতিহাসিক বিচার কিংবা তাত্বিক বিচার হোতে পাবে । সে রকম বিচারে শাস্রীয় 
প্রয়োজন থাকতে পারে, কিন্ত তার সাহিত্যিক প্রয়োজন নেই। 


অন্থাত্র রবীন্রন্াথ এই ব্যাখ্যার স্বরূপ সম্বন্ধে বলেন__ 


অ ই আমার মতে প্র মালোচন1!-_এই উপায়েই এক 


হৃদয়ের ভক্তি আর এক হৃদয়ে সঞ্চারিত হয়|... 'যুথীর্থ সম্[ুলাচন! পুজা _সমালোচুক 
পৃজারি পুরোহিত, তিনি নি্রের অর্থবা সর্ব্বগাধারণের তক্তিবিগলিত বিস্ময়কে ব্যক্ত 
করেন মাত্র । 

[বলা বাহুল্য, “যথার্থ সমালোচনা” পৃজা নয়, পৃজাতে শ্রদ্ধা থাকিতে পারে, 
অন্ধ বিশ্বাসও থাকিতে পারে, কিন্তু পূজায় বিচারবোধ থাকেনা । যে সমালোচক 
€পৃূজার আবেগ মিশ্রিত ব্যাখ্যাকেই' লমালোচনা মনে করেন, তাহার কাছে 


১৮২ 


সমালোচনা 


সমালোচনা স্তি মাত্র--দোষগুণ পরীক্ষা-নিরীক্ষা দ্বার সাহিত্যের সর্ধাঙ্গীণ মূল্য 
পরিমাপ করা তাহার পক্ষে সম্ভব নয়--তাহার সমালোচন৷ দব্যক্তিগত 
সমালোচনা'রই নামান্তর । এইখানে আরও মনে রাখিতে হইবে, 'পূজাও, ষেমন 
সমালোচন। নয়, “ঘ্বণাও' তেমন সমালোচনা নয়। ইংরেজী সাহিত্যে 925 
উক্তি 4775 777117279৫০ সমালোচনা নয়, উদ্ধত দস্তোক্তি মাত্র] 


বস্ত-নিষ্ঠ সমালোচনায় সমালোচকের যে ব্যক্তি-মানস-ৃষ্টি সাহিতো ও কাব্য 
কবি-মানসের “কায়া-কাস্তি প্রত্যক্ষ করে, উহাতে ব্যক্তি-নিষ্ঠতার স্পর্শ থাকা 
মোটেই অস্বাভাবিক নয়। কারণ, ব্যক্কি-হৃদয় ব্যতীত বস্ত-সৌন্দর্যের কোন 
'আলোচনাই+ সম্ভব নয। বস্ত-জগৎ যেমন কবি বা সাহিত্যিকের মনের পরশে 
রডীন হইয়। উঠে, সাহিত্যিকের রচনাও (যাহা সমালোচনের বস্ত-জগৎ) তেমন 
সমালোচকের মনের পরশে “আরেকটু রঙিন, হইয়া উঠে। বহ্কিমচন্দ্র গোবিন্দ 
লাল, ভ্রমর, কুন্দ প্রভৃতি চরিত্র-স্যষ্ট করিয়াছেন; শরৎচন্দ্র দেবদাস, মহিম, 
স্থরেশ, রমা, অচলা. কিরণময়ী, কমল প্রভৃতি চরিত্র অষ্কিত করিয়াছেন। কিন্ত 
ইহাদের সমালোচক আবার গ্রস্থকারের স্থষ্টির সাহায্যে স্বকীয় কবি-মানসের 
অভিনব ব্নূপ-স্যতি করেন। বস্তৃতঃ, শ্রেষ্ঠ সমালোচক সর্বমানবের প্রতিনিধিরূপে 
সাহিত্যিকের রূপ-স্থট্টি ও সৌন্দর্ধ্য-কল্পনাকে পাঠকের সন্মুখে প্রতিভাত করেন-__ 
এবং সাহিত্যের এই পরিচয়-প্রদান নব-স্যষ্টির মতই হইয়া উঠে। সমালোচক 
একান্তভাবে ব্যক্তিনিষ্ঠ হইয়াও বহর প্রতিনিধিত্ব করেন এবং সাহিত্যিক যেমন 
সাহিত্যের মধ্য দিয়া আত্ম-মুক্তির সন্ধান করেন, সমালোচকও তেমনিই অপরের 
স্থট সাহিতোর মধ্য দিয় তাহার ধ্যানধারণাকে স্পষ্ট করিয়া তোলেন। কাব্য 
পাঁঠে পাঠক যে আনন্দ পাইয়াছে, সমালোচনা যদি সে আনন্দ দিতে পারে, 
তবেই উহা সার্থক সমালোচনা | এই প্রসঙ্গে 2110101) 1/80-র মত 
প্রণিধানযোগ্য__ 


ণ€ 16 (00100150) 815৪ 013 1511206 01101015111 13 01521%6, 1011 010901539 
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১৮৩ 


সাহিত্য-সন্ধর্শন 


অনেকে মনে করেন, সমালোচক অক্টা' -নহেন- অন্ততঃ, মূল সাহিত্যিকের 
তুলনায় তাহার স্থান অনেক নিম্নে। লেখক জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে যাহ! 
ভাবিয়াছেন, তাহাকেই তিনি তাহার কাব্যে রূপ দ্বেন। 

লি স্থতরাং তিনি শর্টা, এই বিষয়ে কাহারও সন্দেহ নাই। কিন্তু 
লেখক যেমন আপনার কল্পনায় জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে 

অনুভূত সত্য ও সৌন্দর্য্য স্থষ্টি করেন, সমালোচকও তেমন সাহিত্যিকের আতন্তর 
সত্যটিকে নিজের মনের রসে রসায়িত করিয়া নূতন স্থষ্টি করেন। অবশ্যঃ এই 
কথা স্বীকার করিতে হইবে যে, সাহিত্য-অষ্টার বিষয়বস্ত সীমাহীন, সমালোচকের 
বিষয়বন্ত সপীম। একজন নিজের ইচ্ছানুযায়ী গ্রহণ ও বর্জনের দ্বার! জীবনের 
রূপদান করেন, আর একজন রবপস্থ্টি উপলক্ষ্য করিয়া নৃতন স্থষ্টি করেন। 
সমালোচকও ব্যক্তিগত ধ্যানধারণার সাহায্যে, লেখক যাহ] লিখিয়াছেন, তাহা 
শুধু যাচাই-ই করেন না, তিনি যাহা লিখিতে পারেন নাই, বা যাহা তিনি বলিয়া 
উঠিতে পারেন নাই, তাহার সম্বন্ধেও ইঙ্গিত প্রদান করিয়া তাহার স্বকীয় 
অনুভূতি-সঞ্জাত জীবন-দর্শন গড়িয়া তোলেন। সাহিত্যিক জীবনের ক্কপ দান 
করেন, কিন্তু সমালোচক যেন সাহিত্যিকের হাতের কলমটি লইয়৷ বলেন, না, 
আপনি যেভাবে বিষয় ব৷ চিত্রাঙ্কন করিয়াছেন, উহাতে তাহার স্বাভাবিক 
পরিণতি এমন বা তেমন হইবে--আপনি যাহ। বলিতে চাহেন, তাহা হইতে পারে 
না”। অনেক সময় আমরা দেখিতে পাই, সমালোচক দেখাইয়। না দিলে কোন্‌ 
কাব্য বা কাব্যাংশ কতখানি শ্রেষ্ঠ, তাহা আমাদের কাছে স্পষ্টর্ূপে প্রতীয়মান 
হয় না। সমালোচকই সাহিত্যের অন্তনিহিত সৌন্দর্য্যকে উদ্ধার করিয়। পাঠকের 
বিশ্বয়-স্ঠি করেন ও আনন্দ বর্ধন করেন। এইজন্য আমর! বলিতে পারি ষে, 
সাহিত্য-অষ্টার স্তায় সমালোচকও 'আপন মনের মাধুরী মিশায়ে* নৃতনতর স্ব 
(৪ 01680001) /1011) 8 01620107) করেন । এই প্রি তাহার আত্মার 
প্রতিধ্বনির অনুরূপ--তাহার আত্ব-চরিতের অংশ বিশেষ । সমালোচক তাহার 
অগ্রজ সাহিতিক্যের শ্থঙ্রির উপর নির্ভর করেন সত্য, কিন্তু রূপায়ন-মক্ষত1 যদি 
তাহার থাকে, তবে ত্বাহাকে অঙ্টার সম্মান দান করিতে কাহারও কুষ্ঠার কারণ 


১৮৪ 


সমালোচন। 


নাই ক শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক যেমন জীবন ও জগতের সত্যকে বুপদান করেন, 
সমালোচকও তেমন বন্ধন-বিযুক্ত মনোবৃত্তি ও দৃি ঘারা “নিতুই নব" সভ্য ও 
লৌন্দর্যয পাঠকের গোচর করেন। কবির উদ্দেশ্য সমন্ধে ০1৫5 0711. 
বলিয়াছিলেন £-_ 
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আমাদেব মনে হয়, শ্রেষ্ঠ সমালোচকের উদ্দেশ্যও ইহাই । 


বালা সমালোচনা-সাহিত্য অত্যন্ত দরিদ্র, সন্দেহ নাই। এই সন্বন্বে শাহ 
মোহন সেন কয়েক বংলর পূর্বে মন্তব্য করিয়াছিলেন যে, “তুলনা ব্যতীত প্রত 
সমালোচন1 নাই; বহুদর্শন ব্যতীত প্রত তুলনা হইতে 
পরে নাঃ আবার সহ্ৃদয়ত। ব্যতীত সমস্তই বিফল। বঙ্গীয় 
সমালোচনায় তিনেরই অভাব পরিদৃষ্ট হইবে'। বাংলায় 
সমালোচনা-সাহিত্য ক্রমশঃ গড়িয়া উঠিতেছে, ইহাই আশার কথা! । উনবিংশ 
শতাবীর প্রায় মধ্যভাগে সমালোচনা-সাহিত্যের শ্থচন! হইয়।ছিল সতা, কিন্তু উহ 
বড় কাচা, বড় অপক্ক ; ইহাব মধ্যে রসবোধের পরিচয় থাকিলেও সত্যকারের 
সমালোচনা-সাহিত্য বঙ্িমচন্দ্রের পূর্বেব ছিল না বলিলেই হয়। অবশ্ট এই কথা 
্বীকার্ধ্য যে, “বঙ্গদর্শন' প্রকাশের প্রায় ২১ বৎসর পূর্বে রাজেন্্রপাল মিত্র 
(১৮২১-০১) সম্পাদিত “বিবিধার্থ সংগ্রহ (১৮৫১) নামক মাসিক পত্রে 
সমালোচনার প্রথম স্থত্রপাত হয়। এই কাগজে বিদ্াসাগর, রাজনারাযগ, 
রঙ্গলাল, মধুস্থদন, দীনবন্ধু প্রভৃতি বহু লেখকের গ্রস্থ সমালোগ্গিত হইয়াছিল এবং 
সম্ভবতঃ ইহার অধিকাংই কালীপ্রসন্ন সিংহ মহাশয়ের লিখিত। স্থত্তরাং তিনিই 


বাংল। সযালোচনা- 
সাহিত্য 





0: 1. 5810106 5 762117-17//25072. 2. ৪০০৫ 03680 25 5 
2০) 2 011 01 8110 85 5. £0০৫ 0067-71. 74571). 


১৮৫ 


সাহিত্যি-সন্দর্শন 


বাংল! সাহিত্যে আদি সমালোচক ।* “বিবিধার্থ সংগ্রহের" সমালোচনা-পদ্ধতি 
“রহস্য সন্দর্ভ', “সর্বার্থ-সংগ্রহ' ও ঢাকার “মিত্রপ্রকাশ" প্রভৃতি পত্রিকায় অনুস্থত 
হইয়াছিল । ইহার পর বঙ্কিমচন্ত্র ব্যতীত তৎকালীন সমালোচকদের মধ্যে 
কালীপ্রসন্ন ঘোষ, চন্দ্রনাথ বন্থ, অক্ষয়চন্দ্র সব্রকা'র, (১৮৬৪-১৯১৭), চন্ত্রশেখর 
মুখোপাধ্যায় প্রস্ৃতির নাম উল্লেখযোগ্য ৷ কিন্তু “বহ্ছিমচন্দ্রই (১৮৩২-৯৪) বাংলায় 
সমালোচনা-সাহিত্যের অগ্রদূত। তিনিই প্রথম দেখাইলেন যে, সমালোচনাও 
সত্যকারের স্গ্রিমূলক সাহিত্যের স্তরে উন্নীত হইতে পারে। তুলনামূলক সম্হদয় 
সমালোচনা তিনিই প্রথম স্থাই্ট করিলেন। 'উত্তরচরিত", “বিগ্ভাপতি ও জয়দেব", 
শকুত্তপা, মিরন্দা ও দেসদেমোনণ" ঈশ্বরচন্দ্র গুধ্ঠের কবিত্ব', “দীনবন্ধুর কবিত্ব" 
প্রস্তুতি সালোচন। নিবন্ধে যে অন্তর্দ-ট্ি, বহুশ্রতত্ব, বিচারবৃদ্ধি ও রসগ্রাহিতার 
পরিচয় পাই, তাহ বাঙ্গাল! সমালোচনা -সাহিত্যের দিগ্দর্শনী হইয়া রহিয়াছে”? । 
বঙ্ষিমচন্ত্রের প্রায় সমসাময়িক কালে লিখিত বীরেশ্বর পাড়ের 'উনবিংশ শতাব্দীর 
মহাভারত (১৮৯৭), পূর্ণচন্দ্র বস্থর “সাহিত্যচিন্তা (১৮৯৬) ও গিরিজা প্রসন্ন 
রায়চৌধুরীর “বঞ্চিমচন্ত্র' সমালোচনা-সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য । বনস্ধিমচন্ত্রের পর 
রবীন্দ্রনাথ সমালোচনা-সাহিত্যের বিশেষ উৎকর্ষ সাধন করেন। তিনি একদিকে 
যেমূন লেখুকেরু মনুটিকে পঠুকের সহিত পরিচয় করাইয়। দিয়াছেন, তেমন আবার 
সু্টি-মুলক সমালোচনার ক্ষেত্রেও বিস্ময়কর শব্ি 

সমালোচনা-সাহিত্যেও রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট কবি-মনের ও আত্মগত অনুভূতির 
পরিচয়টি সস্পষ্ট। প্রাচীন সাহিতা, আধুনিক সাহিত্য, সাহিত্য ও সাহিতোর 
পথে তাহার বিখ্যাত সমালোচনা-গ্রন্থ । 


রবীন্দ্রযুগের অন্যান্ত সমালোচকদের মধ্যে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, রামেন্্রন্ন্দর 
তিবেদী ও অজিত চক্রবর্তীর নাম স্মরণীয় সাধারণতঃ একটু ভাবপ্রবণ হইলেও 
বাঙ্গালীর হৃদয়, বাঙ্গালীর দৃষ্টি ও বাঙ্গালীর মমতা! দিয়! দীনেশচন্দ্র সেন (১৮৭৩- 
১৯৩৯) বাংল! সাহিত্যকে দেখিয়াছেন। অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালে পাশ্চাত্ত্ 





* সমালোচনা-সংগ্রহ (০. ০0.) 1 মজজুয়দার ও দাশ £ বঙ্ষিম-স্যৃতি 


১৮৬ 


সমালোচন। 


মমালোচনা-দর্শন-প্রভাবিত শশাহমোহন সেনের (১৮৭৩-১৯৩৮) নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । “মধুস্দন” ও 'বঙ্গবাণী' তাহার ছুইখানি উল্লেখযোগ্য সমালোচন। 
্রন্থ। কিস্ত “বাণীমন্দির' গ্রন্থে তিনি সনাতন-পন্থী সমালোচক । আধুনিক 
কালে রলবাদ-স্থত্রে যে কয়েকজন সমালোচক সমালোচনা-সাহিতোর একটি 
প্রাচীন বিভাগ পরিপূর্ণ করিতেছেন, তন্মধ্যে অতুলচন্্র গুপ্ত (কাব্য-জিজ্ঞাসা), 
সুরেন্্র দাশগুপ্ত (কাব্যবিচার), সৃধীর দাশগুপ্ত (কাব্যালোক), শ্যামাপদ চক্রবর্তী 
(অলঙ্কার চল্দ্রিকা) নাম করা যাইতে পারে। বিশুদ্ধ ইয়োরোপীয় পদ্ধতিতে__ 
সাহিত্যকে ধাহার! স্থবিখ্যাত সমালোচক 1810.এর অগ্থকরণে জাতি (2206), 
বুগ (486) ও পরিবেশের (27570771271) প্রকশ রূপে দেখিয়াছেন, এবং 
সর্বোপরি, সমালোচনার ক্ষেত্রে ইহাদের সহিত লেখকের ব্যক্তি-মানসের 
অবিচ্ছেগ্ধ সম্বন্ধ প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন, তন্মধ্যে মোহিতলালের নাম ন্মরণীয়। 


পাশ্চাত্য সমালোচনা-দর্শন প্রভাবিত অন্যান্য সমালোচকদের মধ্যে ডাঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় ডাঃ স্থবোধ সেনগুপ্ত ও প্রমথনাথ বিশীর নাম করা যাইতে পারে। 


১৮৭ 


এ 
গদ্য-সাভিত্য (খিব) 


উপরে যে কয়েক প্রকার গগ্ভ-সাহিত্য আলোচিত হইয়াছে, উহ ব্যতীত 
জীবনচরিত, আত্মচরিত প্রভৃতি আরও কয়েকটি এই অধ্যায়ে আমরা আলোচন 
করিব। 


জীবনী-সাহিত্য চিত্রকলার মতই বিশেষ শিল্প-টি। জীবন-চরিতের 
সাহাযো আমর! যামুষের অন্তর পুরুষটীকে জানিতে পারি। চরিত-লেখকদিগের 
কতকগুলি ব্যাপার সম্বন্ধে অবহিত হইতে হয়। প্রথমতঃ, লেখকের পক্ষে 
অনেক সময়েই মুত ব্যক্তির জীবনী সংক্রান্ত যথেষ্ট পরিমাণে 
তথ্য সংগ্রহ করা সম্ভব হয় না। এইজ স্বল্প বিষয়-বগ্থই 
তাহাকে অনেক সময় একমাত্র মুলধন বলিয়া গ্রহণ করিতে হয়। দ্বিতীয়তঃ, 
মুত্যর পর কোন ব্যক্তির জীবনের কতথামি প্রকাশন, কতথানি অপ্রকাশ্য, ইহাও 
বিবেচনার বিষয়। অবশ্ঠ, ইহা প্রায় সর্ধববাদীসম্মত যে, মৃত্যুর পর কোন ব্যক্তির 
দোষগুলি গোপন করিয়া! তাহার গুণেরই সমাদর করণ বিধেয়। কিন্তু অস্বাভাবিক 
আত্মগোপনে আবার জীবনচরিতের অসম্পূর্ণতা বিধান করা হয়। আসল কথা 
এই, লেখক এমন ভাবে গ্রহণ ও বর্জ্জন করিবেন,* যাহাতে পরিপূর্ণ লোক-চরিত্রটা 
অঙ্কনে মোটেই অন্থবিধা নাঁহয়। এইজন্ঠ লেখকের মানব-চরিত্র সম্বন্ধে গভীর 
অন্তর্দ ট্রি থাকা বাগনীয়। যাহার জীবনচরিত পিখিতে হইবে, তাহার সন্বস্বে, 
রদ্ধাদিত হওয়া লেখকের একান্ত কর্তব্য; নতুবা তিনি সেই বিশিক ব্যক্তিটার 


জীবন-চরিত 


+৫/ (0) /৯ 11955 01 00163 9100 00001101705 18 110 10016 9. 0108190109 (0091 
8 10000100810 01 626৭ 21) 00191606--1,. 15/70016) 

(8) & 5800৫ 01028010915 1116 ৪, 102111986 : 1 16001163 ৪ 89009118506 
0010) 01 91161 200 10010, 80 0100180195 ৮5৮ 80208 13 88 05121 
60 [51] ৫3 109711826 05 01061178--47107 7278 


১৮৮ 


গচ্চ-সাহিত্য 


চিন্ত-কথ! সর্বজনবেদ্ধ করিয়া ত্াহারই আদর্শকে মূত্ত করিতে পারেন না । 
তৃতীয়তঃ জীবনী লেখককে বিষয়বন্ত সম্পর্কে একদিকে যেমন কেব্র্রুগত চরিত্র 
সম্পকিভ সংবাদ সংগ্রহ করিতে হইবে, তেমনই তাহার কালেই তাহারই 
পারিপাস্থিক ও যুগচিত্ত সম্পর্কে অবহিত হইতে হইবে। বীরপৃজার মোহে 
আচ্ছ হইয়া যুগের বা তৎকালীন নবনারীকে অবজ্ঞা করিলে চলিবেনা--ইহাতে 
ইতিহাসের ও লত্যের অপলাপ করা হইবে। গ্রন্থকার যাহার জীবনী লিখিভেছেন, 
তাহাকে শ্রদ্ধা করিবেন, এবং না করিতে পারিলেই অন্তায হইবে । কিন্ত 
যুপের অপর মনীষীদের ছোট করিয়া তুলিলে বিবুধ্গন এবং কাল তাহাকে 
ক্ষমা করিবে না। এইজন্য 40016 1910101১ বলেন--১১০০7৫৪19 
01181800091 10350 09 ৫9111768060 ড/10 1105 58106 ০8165 8100 1096 
25 (118 991068] 2016. 20 77101 01 7701770111176251 27617 1264০ 
1076 01075 78176 7০৫16 ০ 106. সেইজন্ত জীবনীলেখককে মনে রাখিতে 
হইবে যে, ব্যক্তি-বিশেষকে কেন্দ্র করিয়া তাহাকে 49০70 19816670 ০ 
ড/911-6010 1166, বচন! করিতে হইবে । বল। বাহুল্য, আধুনিক কালে প্রকাশিত 
বিপুলকায় রবীন্দ্র-জীবনী পড়িলে মনে হয, ববীন্দ্রনাথই যেন সেইযুগে একক 
পুরুষ, অপর সকলেই ক্ষুত্রাদপিক্ষুত্র মানবক মাত্র । উনবিংশ শতার্ধীব বাংলার 
অন্ান্তঠ মনীষীদের প্রতি জীবনীকার স্ববিচার কারতে পারেন নাই; ফলে 
অসস্তভব শ্ফীত-কলেবর জীবনীটি ৭0০160 081670 ০1 %/611-0014 1116 
হইতে পারে নাই। 

চতুর্থতঃ, জীবনচরিতে কালক্রম অনুসরণ কর! বিধেয। প্রথম হইতেই, “এই 
মহামানব পল্লী গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন'_-এইরূপ স্থচনা শোভন নয, কারণ কোন 
শিশুই মহামানব নয। পঞ্চমতঃ, জীবনীর মাধ্যমে গ্রন্থকার যদি বিশেষ কোন 
তত্বকথা ব! নীতিকথা প্রচার করিতে চাহেন, তাহা হইলে গ্রস্থেব শিল্প-সৌন্দরয্য 


ব্যাহত হইবে । ইহারও কারণ £11415 1881০15-র ভাষায বলা যাইতে পারে-- 


1১ 13551180550) 55100010015 1181)15 000151. 50 15 ৪ 81686 01055905, 
[0 (658055 (116 ৪0100 1995 00৮0. 10)0191 011001159 ০৮ 06590055 ৪ €6৪ 
11 19 & 00108 01 0990. 


১৮৪ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


সর্বোপরি, জীবনীকারকে সর্বত্রই মনে রাখিতে হইবে যে, তিমি নিজে 
অঙ্টা হইলেও তাহার স্থির মধ্যে ব্যক্তিগত ভাব-ভাবনার স্থান নাই। ভিনি 
যাহা দেখিতেছেন, প্রত্যক্ষ করিতেছেন, তাহা শুধু চিত্রকরের স্থায় তিনি অঙ্কন 
করিবেন। জীবনচরিতটী কত গভীর করিয়া, কত অন্তহীন কালের জন্ 
মানব-সমাঁজকে অনুপ্রাণিত করে এবং উহ! লোকটীকে কতখানি জীবন্ত করিয়া 
তুলিতে পারিয়াছে, ইহার উপর জীবনচরিতের শ্রেষ্ঠত্ব নির্ভর করে। ইহাতে 
অঙ্কিত মানবাত্বার জয়যাত্রার কাহিনী আমাদিগকে ষর্দি আশায়, ভরসায় ও 
সহানুভূতিতে উদ্ব,দ্ধ করিয়া দিতে পারে এবং আমাদের মধ্যে তদন্ব্ূপ ভাব- 
কল্পনার অনুপ্রেরণ। সঞ্চার করিতে পারে, তবেই উহার সার্থকতা । বলা বাহুজ্য, 
এই জাতীয় জীবন-চরিত খুব অধিক সংখ্যক নাই। 

প্রাচীন বৌদ্ধ যুগে রচিত, অধুনা অনূদিত, অশ্বঘোষের “বুদ্ধ-চরিত+ বিখ্যাত 
জীবনী। বাংল! বৈষ্ণব সাহিত্যের চরিত-শাখায় অসংখ্য জীবনীর উল্লেখ 
আছে। কিন্তু ইহার শিক্প-সঙ্গত জীবনী হইয়া উঠে নাই। পরবস্তী কালের 
[/5৮65-এর 1575 07 090916, 305%61]-এর 176 07 107. 077507, 
ভগিনী নিবেদিতার 72721425167 ৫5 1 5277 47677, 1২010911) 1২011810-এর 
18071101511), 7/1/6167101104, এবং বাংল! সাহিত্যে রামরাম বহর “রাজা 
প্রতাপাদিত্য চরিত'. অজিত চক্রবর্তীর 'মহুধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর", নগেন সোমের 
'মধু-স্থৃতি', যোগীন বস্থর “মধুস্থদন দত্তের জীবন-চরিত', শিশির ঘোষের “অমিয় 
নিমাই চরিত", মুকুন্দদেব মুখোপাধ্যায়ের 'ভূদেব-চরিত', ব্রজেন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“রামমোহন রায়” চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বিদ্াসাগর চরিত", সত্যেন্্রনাথ 
মজুমদারের “বিবেকানন্দ চরিত", ব্রজেন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সাহিত্য-সাধক 
চবিতমালা” কয়েকটি উল্লেখযোগ্য জীবন-চরিত। 

বিংশ শতাব্দীর প্রথমভাগে ইংরেজী জীবন-চরিত সাহিত্যে-_7./0101) 
9080৩) যুগান্তর আনয়ন করেন। যাহা অত্যাবশ্যক তাহাকে গ্রহণ এবং যাহা 
অপ্রয়োজনীয় তাহাকে নিষ্ঠুরভাবে বঙ্জন করিয়া_নিরাসক্ত মোহমুক্ত পক্ষপাত- 
বিহীন দৃষ্টিতে তিনি জীবনী রচনার স্ছচনা করেন। তিনি মনে করেন ষে, 


১৬৩ 


গগ্য-সাহিত্য 


জীবনী লেখককে সম্রদ্ধ হইতে হইবে, এমন কোন কথা নাই। তবে ভিনি নিজে 
যেমন করিয়া কোন ব্যক্তি-পুরুষকে বৃঝিয়াছেন-_95 ] 8/2075401ণ 17071 
তেমন করিয়া চরিত রচন! করিয়াছেন | তাহার £7777771 77101077075 এই 
বিশিষ্ট দৃষ্টির আলোকে রচিত। 0/2%% 7/10491এর জীবনীতে যদিও তাহার 
শ্যেন-দৃষ্টির সহিত ব্যক্তিগত দৃষ্টিভঙ্গির মিলন হইয়াছে, তথাপি এইখানে তাহার 
পূর্ব-অনুন্থত নীতি পরিবন্তিত হুইয়াছে। ভিক্টোরিয়াকে ছোট করিতে গিয়া 
তিনি শেষ পর্য্যন্ত ত্তাভারই প্রশংসায় পঞ্চমুখ হইয়াছেন এবং ষুগচিত্টি আরও 
কয়েকটি পুরুষের চরিত্রাঙ্কন সাহায্যে এমন অনবগ্য হইয়াছে ষে, গ্রন্থখান] যেন 
উপন্যাসের গতি ও মন্মর-মহিমা লাভ করিয়াছে । 318019/-প্রভাবিত ছুই 
একখান বাংলা জীবনী লেখা হুইয়াছে--উহাতে অশ্রদ্ধার সহিত দাস্তিকতার 
মিশ্রণে লেখকের অপটুতাই প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু আজ পর্য্যন্ত বাংলা সাহিত্যে 
/1010 ?9001015এর 41161-এর মত অপর্প সুন্দর, উপন্যাসের অপেক্ষা মধুর, 
নাটকের অপেক্ষা নাটকীয় জীবনী লেখা হয় নাই । অচিস্ত্য সেনের 'পরমপুরুষ 
শীশ্রীরামক্ণ' স্বহিত্যিকের দৃষ্টিভঙ্গীতে রচিত বলিষা বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছে । 


জীবন-চরিত ব্যতীত “আত্মচরিত' নামক আব এক শ্রেণীর সাহিত্যের কথা 
ন| বলিলে এই অধ্যায়টি অসম্পূর্ণ থাকিয়া যাইবে । ডাঃ জনৃসন্‌ বলেন যে, 
প্রত্যেকের জীবন-চরিত আত্মক্কত হওয়াই বাঞনীয়। এক 
হিসাবে কথাটি সত্য। কিন্তু অনেক সময় দেখ! যায়, 
আত্মচরিত লেখকগণ আত্মচরিতকে এমন দাস্তিকতা৷ ও অসামান্য লক্জাহীন বর্ণমায় 
ক্লান্ত ও মিথ্যার প্রশ্রয়ে ভারাক্রান্ত করেন যে, এসব দেখিয়া! আমরা লেখকের প্রতি 
ভক্তি, শ্রদ্ধা ও বিশ্বাম রাখিতে পারি না। বিশেষত: লেখক নিজের বথা 
বলিতে গিয়া! বখন ভবিষ্ুৎ কালের পাঠকের কথা স্মরণ করেন, তখন লজ্জা ও 
বিচারবৃদ্ধি আসিয়। পড়ায় তাহার জীবনের অনেক গভীর কথাই তিনি পাঠকের 
নিকট উপস্থাপিত করিতে পারেন না। ফলে, তিনি অকপটে আত্ম-চরিত রচনা 


আতন্ব-চরিত 


১৯১ 


সাভিত্য-মন্দর্শন 


করিতে পারেন নাঁ। এইজন্য আত্মচরিত অনেক সময়ই ব্যক্তি-জীবনের সঠিক 
বৃস্তাত্ত নয়। কিস্তু যিনি জীবনের কথা, অভিজ্ঞতার কথ। অকপটে বিবুত করিভে 
পারেন, তাহার গ্রন্থে সত্য যেরূপ স্থন্দর ও অভাবনীয় প্রাণরসে পরিপুই হইয়া 
উঠে, তাহা চিরদিনের সাহিত্য হিসাবে অনবগ্ভ। আত্ম-চরিত লেখকের পক্ষে 
অতি মাত্রায় নম্রতা বা অভিমাত্রায় আত্ম-সচেতনতা, উভয়ই ক্ষতিকর। ইংরেজী 
সাহিত্যে 54. 4%6%5/7716-এর 00706551075, 005562-র 00765510773, 
517%907-এর 4519610270171), 02125-এর 4%10)70210177)) 0) 2 5%17677 
712760) 02100101-র 5৫07 2507277719715 77111 27517, এবং বাংলার 
নবীনচন্ত্র সেনের “আমার জীবন”, শিবনাথ শাস্ত্রীর “আত্মচরিত” তারাশঙ্করের 
“আমার সাহিত্য-জীবন", সজনী দাসের “আত্মচরিত” এই শ্রেণীর সাহিত্যের 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য । 


লেখক কখনো কখনো! হসংবদ্ধ আত্ম-চরিত না লিখিয়া জীবনের দৈনন্দিন 
ঘটনা-পরিক্রমা--4)121 বা দিন-পঞ্জী, এবং 84271017 বা শ্বতিকথা বচনা 
করেন। আত্মচরিত বা আত্ম-পঞ্জি উভয় প্রকার সাহিত্যেই গ্রন্থকার অতীতকে 
বর্তমানের আলোকে অঙ্কিত করেন। ইহাতে কাহিনীর নিজন্ব কোন শিল্প-গত 
পরিপাম-সক্কেত নাই। আত্মচরিতে লেখকের ব্যক্তি-্চরিত্র ও আত্মজিজ্ঞাসাই 
প্রধান, শ্থৃতিকথায় তাহার ব্যক্তি-চরিত্র অপেক্ষা বহির্গত ঘটনা-প্রবাহ প্রধান । 
5277217617)-র 10779 ও471615 70%7701-এর মত বই বাংলায বেলী 
নাই। এই প্রসঙ্গে চারুচন্ত্র দত্তের “পুরাণো কথা”, কৃষ্জকমল শট্রাচার্য্যের 
পুরাতন প্রসঙ্গ' ও চন্দ্রশেখর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “গদাধর শন্মী ওরফে জটাধারীর 
রোজনামচা'র নাম করা যাইতে পাবে । 


স্বৃতি-কথা জাতীয় বইয়ের মধ্যে ইংরেজীতে নেপোলিয়ন-এর 'স্বৃতি-কথা, 
এবং বাংলায় বিগ্ভাসাগরের “আত্ম-চরিত” রবীন্দ্রনাথের “আত্ম-পরিচয়', “জীবন- 
স্বতি' ও “ছেলেবেলা”, প্রমথ চৌধুরীর “আত্ম-চরিক” অবনী ঠাকুরের 
“জোড়ার্সীকোর ধারে” “ঘরোয়া? ভূপেন গাঙ্জুলীর “স্বতিকথা'র নাম করা যায়। 


১৯২ 


গল্প-সাহিত্য 


গিপি-সাহিত্য বলিতে আমর! যাহা বুবি, তাহাও আবার ছুইভাগে বিভক্জ, 
বথা-পত্রিক। (2512) ও লিপি (292)।  প্রথমোক্ত রচনা কোন 
নিদি-গাহি? শ্রোভৃবর্গকে লক্ষ্য করিয়। লিখিত এবং উহাতে সাহিত্যিক 
সৌন্দর্য্য ও সৌষম্য বিস্তমান। ইহা! যেন সর্ধ্বসমক্ষে বক্তত। 
প্রদ্ধানের মত। কিন্তু চিঠির মূল্য বক্তৃতায় নয়, আড়ম্বর-পূর্ণ ও আভরণমণ্ডিত 
সৌন্দধ্য-স্থপ্রিতে নয়-__ছুইটি মানবাত্ার পরস্পরের হৃদয়ের সংযোগ সাধনে । 
প্রথমোক্ত চিঠিতে লেখকের অভিজ্ঞতা ও ছুয়োদর্শনের কথা পাই, তাহার 
সাহিত্যিক ব্যক্তিত্ব প্রত্যক্ষ করি--কান পাতিয়া তাহার মনের কথ শুনিতে 
পাই না। এই জাতীয় চিঠি-সাছিত্যে ডাঃ জন্সন্‌ ও ঠিভেন্সনের চিঠি, এবং 
বাংশায় নবীনচন্দ্রের “প্রবাসের পত্র” ডি. এল. রায়ের “বিলাতের পত্র', রবীন্দ্র 
নাথের “ছিন্তপত্র” চিঠিপত্র' ও শরতচন্দ্রের বা মধুস্থদনের কতকগুলি চিঠি এবং 
স্বামী বিবেকানন্দের “পত্রাবলীর' নাম উল্লেখযোগ্য । প্রথম শ্রেণীতে লেখক কবি 
ব। সাহিত্যিক, দ্বিতীয় শ্রেণীতে লেখক দোষে-গুণে মানুষ । ইংরেজীতে দ্বিতীয 
শ্রেনীর চিঠি-নাহিত্যে কুপার্, ল্যান, কীটস্‌ প্রভৃতির চিঠি উল্লেখযোগ্য এই 
জাতীয় চিঠি-সাহিত্য বাংলায় বিরল। 


ভ্রমণ-বৃত্বান্ত-সংক্রান্ত সাহিতাও গগ্ঠ-সাহিত্যের একটি বিশেষ দিকের পু্টিসাধন 
করিয়াছে । মানুষ যে কেবল নিজেকেই জানিতে চায় তাহাই নয়, বাহিরের 
জগতের আহ্বান প্রতিনিয়তই তাহাকে টানিতেছে। এই 
আহ্বানে প্রলুন্ধ হুইয়া অনেক লোক দেশভ্রমণে বহির্গত 
হয়। নানাদেশ, নানাজাতি, তাহাদের এ্তিহ্‌ ও সংস্কৃতি বিভিম্ন জনের নিকট 
বিভিন্ন রূপে ধর! দেয়। বাহিরের এই বস্ত-সত্তাকে লেখক মানস-রসে প্রত্যক্ষ 
করিয়। তথ্য-সম্বলিত গ্রন্থ প্রকাশ করেন। এই জাতীয় গ্রন্থে বন্ত-সত্তার প্রাধান্ত 
থাকিলেও উহার মধ্যে ব্যক্তিগত দৃষ্টিভঙ্গি থাকিতে পারে। ইংরেজী লাহিত্যে 
হক্সিলির 76517782৮12 পাঠ করিলে দেখা যায় যে, যে-তাজমহল বিশ্বের 
অসংখ্য নরনারীকে যুগ্ধ করিয়াছেঃ তাহ লেখকের নিকট শুধু এন্বর্য্ের প্রতিমুণ্ডি 


শ্রমণ-বৃতা সত 


১৯৩ 


১৩ 


সাহিত্য-লন্দর্শন 


ক্লপে প্রতিভাত হইয়াছে । সুতরাং লেখকের ব্যক্তিগত চিত্তও এইখানে ধরা 
পড়িয়াছে। 

ধিনি ভ্রমণবৃত্বাস্ত লিখিতে চাছেন, তাহার দৃষ্টি অপক্ষপাত, মন সংস্কতিবান ও 
হে কোন জিনিষকে সন্বদয়ত। দ্বার গ্রহপ করিবার ক্ষমতা থাক! চাই। বাংলায় 
যে কয়েকটি ভ্রমণ-বৃত্তান্ত আছে, তন্মধ্যে দুর্গাচরণ রায়ের “দেবগণের মর্থয 
জাগমন' নামক বইখান। গল্প-মাধূর্ষ্যে, হাশ্যরসে ও তথ্য-পরিবেশনে অপূর্ব । 
এততদ্ব্যতীত, সঞ্জীব চট্টোপাধ্যায়ের “পালামৌ+, রবীন্দ্রনাথের 'জাপান পারস্ছে” 
“াক্সী', “রাশিয়ার চিঠি, ) জলধর সেনের “হিমালয়”; প্রবোধকুমার সান্নযাঙ্গের 
“মহাপ্রস্থানের পথে” “দেবতাত্বা হিষালয়', অন্নদাশঙ্কর রায়ের “পথে প্রবাসে”, 
বিভৃতি মুখোপাধ্যায়ের 'ছুয়ার হতে অদূরে” 'কুশী প্রাঙ্গনের চিঠি", বিদৃতি 
বন্যযোপাধ্যাষের “তৃণান্থুর” ইন্দ্ু মল্লিকের “চীন ভ্রমণ, স্থরেশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“জাপান উল্লেখষোগ্য । 


১৯৪ 


০৩9 


রোমার্টিসিভম্‌ ও ক্লযাসিসিতম্‌ 


সমালোচনা-শান্ত্রে রোমান্টিসিজম্‌ ও ক্ল্যাসিসিজম্‌ এই ছুইটি শব প্রত 
পরিমাণে ব্যবন্ৃত হয়। এইজন্ই ইহাদের মূল বথাটি সম্বন্ধে পরিষ্কার জ্ঞান 
থাক আবশ্যক । 


অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংরেজী সাহিত্য আলোচন1 করিলে দেখ! যায় যে, এই 
যুগের যুগন্ধর কবিগণ ফরাসী ও ল্যাটিন কবিদের অস্থপ্রেরণায় ব্যঙ্গ-কবিতাকেই 
শ্রেষ্ঠ কবিতা বলিয়া মনে করিতেন। কবিতার তাঁহারা 
কোন এঁশী প্রেরণ ব! দিব্যান্ভতিকে স্বীকার করিতেন না; 
বরং মস্তিষষ-প্রস্থত বুদ্ধিনিষ্ঠ কল্পনাকেই তাহার! বথাসর্বন্ব 
বলিয়। গ্রমণ করিয়াছিলেন। তাহাদের কবিতায় ভাবানুছতির আস্তরিকতা৷ 
মোটেই ছিল না? তাহার! প্রাণ দিয়। অনুভব করেন নাই-_মস্তিক্ষ দিয়া, বিচার 
দিয়া, বৃদ্ধি দিয়া উপলব্ধি করিতেন। এইজন্য তাহাদের কবিতা নিরস শব্দাড়ম্বরে 
পর্যবসিত হইল। এই জাতীয় কবিতার তথাকথিত সংযমের বিরুদ্ধে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষ দিকে গ্রে, কলিন্স, ব্রেক্‌, বার্ণস্‌ প্রভৃতি ক্ষীণ অথচ স্পট বিদ্রোহের 
হচনা করেন। ইহাদের পরে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ ও কোল্রিজ ১৭৯৮ খুষ্টাবে 
177166/ 78411745 নামক কাব্য প্রকাশ করিয়া সাহিত্যে ষে যুগান্তর আনয়ন 
করেন, তাহাকেই ইংরেজী সাহিত্যে 207167/10 740/219/এর সুত্রপাত বলা 
হয়। ইহারা ঘোষণা করিলেন যে, সত্যকার কবি-কল্পন! মন্তিফ-প্রস্থত নহে, 
স্রায়-প্রস্থত। হ্ৃায়-প্রস্থুত এই কল্পনার সাহায্যে তাহাদের কাব্যে যথাক্রমে 
্লীনতম বন্ত কর্পনা-কান্ত রূপ পরিগ্রহ করিল এবং অতিলৌকিক বিষয়বস্তও একান্ত 


স্বাভাবিক রূপে প্রমূর্ত হইল। 


ইংরেজী সাহিত্য 
107710711701517 


১৯৫ 


সাহিত্যন্সন্দ্শন 


অষ্টাশ শতাবীর বৃদ্ধিনিষ্ঠ কবিতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করিয়া যে ঘুগ 
অবতীর্ঘ হইল, ইংরাজী সাহিত্যে তাহাকে রোমান্টিক যুগের পুনরুজ্জীবন বলা 
হয়। পূর্ববযুগের কবিতা বিচার ও বৃদ্ধিপ্রধান, এই যুগের কবিতা কল্পনা-প্রধান। 
তাই এই যুগের কবিগণ দেখিলেন, আকাশের তারায় ও স্তব্ধ নীলিমায় কোন 
ভাষাহারা সঙ্গীত ; শিগু-প্র্কতিতে কী অপূর্ব বিদ্ময়। অতিলৌকিক জগতের 
অবান্তবতা৷ কতখানি স্বাভাবিক ও সত্যঃ অতীতের অন্ধকারক্লান সৌন্দর্য্যে কী 
সীমাহীন কান্তি) পতিত ও ব্যধিতজনের হৃদয়-কন্দরে কী স্বর্গীয় মাধূর্য্য প্রকৃতির 
বূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ শবে কী অপূর্ব আমন্ত্রণ । 
এখন কথা৷ হইল, কি করিয় এই জিনিষটি সম্ভব হইল? এই নূতন ভাব- 
দৃষ্টির নবজন্মের পশ্চাতে লক্ষ্য করিবার বিষয় তিনটি । ইহার এক দিকে রুশোর 
রঃ বিদ্রোহ-মূলক জীবন-দর্শন, অপর দিকে জান্মীণীর ক্যাপ্ট- 
নি হেগেল প্রবন্তিত তুরীয়বাদ (770775667/2271011577)। 
নির্দেশ রুশো 21212), 27621500121 007117201) 21275 482/0155 
প্রভৃতি গ্রন্থ প্রকাশ করিয়া মানুষ হিসাবে মানুষের জীবনের 
মর্যযাদাবোধ, প্রকৃতির সহিত মানবমনের লিগুঢ় সম্বন্ধ ও প্রেমের অভাবনীয় শক্তি 
সত্বন্ধে তংকালীন জর্মনকে সচেতন করিয়! দিয়াছিলেন | দ্বিতীয়তঃ, জার্শীন- 
দর্শন মানুষের ভাবজগতে যুগান্তর আনয়ন করিয়াছিল। ক্যান্টই প্রথম বস্ত 
জগৎকে কবির আত্ম-রসে রসায়িত অখণ্ড সৌন্দর্য্য-রূপে উপলব্ধি করিলেন, এবং 
রুশো অপেক্ষা উগ্রতর ব্যক্তি-স্বাতন্ত্যবাদ প্রতিষ্ঠা করিলেন। ক্যাণ্টএর পর 
জান্্মান-দর্শনের আর একটি তত্ব চিৎ (74714) ও জড়ের (71449) অদ্বৈতবাদ 
এই রোমান্টিক ভাব-কল্পনাকে পল্পবিত করিয়াছিল। তৃতীয়তঃ, ফরাসী-বিপ্লবের 
অনুপ্রেরণা । ফরার্সী-বিপ্রব এক হিসাবে ব্যর্থ হইলেও বিপ্লববার্দীদের সেই 
'সাম্য-মৈত্রী-স্বাধীনতার” উদাত্ত বাণী মানুষের ভাবজগতকে নবজন্ম দান করিয়া 
গিয়াছে। এই তিনটি কারণেই রোমান্টিক যুগ সম্ভবপর হইয়াছে-_মানুষের 
চক্ষে বিশ্ব অভিনব রূপে দেখা দিয়াছে। 
সমালোচকগণ এক এক ভাবে এই মানস-দৃষ্টিভঙ্গিতে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 


১১৬ 


রোমান্টিসিজম্‌ ও ক্ল্যাসিসিজম্‌ 


আমরা কয়েকটি উল্লেখযোগ্য মত আলোচনা করিব। 815-19810100 বলেন, 
. রোমাণ্টিক ভাব-কল্পনার বিশেষদ্ব, বিদ্য়-রসের পুনর্জাবন 
এ (1067805097106 07 7/071867) ; 8১81০ ইহাকে সুন্দরের 
| সহিত অদ্ভুতের পরিণয় (4991707 ০191707827955 1০ 
/62%)), 1০101 ০৪০ ইহাকে সাহিত্যে উদার-প্রাণতা, 81017501519 ইহাকে 
সাহিত্য আত্ম-মুক্তি, আবার কেহ ব! ইহাকে প্ররকরুতির বূপ-মাধূর্য্য আস্বাদন 
(৫8/%7 70 22176) বা অতীতের প্রতি শ্রদ্ধারূপে আখ্যাত করিয়াছেন। 
ইহাদের কোন সংজ্ঞাই সর্বদেশদর্শী নয়। এইজন্ত জনৈক সমালোচক বলেন-- 


50005 19051 15 101820010 0602059 176 19115 11) 10৩ 2 21100061 1010081000 
09০8058 175 5595 ৪. 2105; 2000167 [018917010 ০০০৪০$৩ 116 189219 ৪ ০810100 2 
8101018611011810010 ০০০৪036 1)6 15 15০0101190 60 (105 0100101).৮ 


এমতাবস্থায় আমরা 766010-এর “471 29172077771) 47610177157 
০/177128777017/2 5875111/)”-কেই সর্বাপেক্ষা উপযোগী সংজ্ঞা! বলিয়৷ গ্রহণ 
করিতে পারি। তিনি বলেন যে, কল্পনা-প্রবণতার অসাধারণ বিকাশই রোমাণ্টিক 
কবিতার লক্ষণ। সত্য কথা বলিতে কি, কল্পনা-প্রবণতাই উনবিংশ শতার্কীর 
কবিতাকে অষ্টাদশ শতাব্দীর সংষত-কল্পনার যুগ হইতে বিভিন্ন করিয়াছে। ধাহার 
কল্পনা নাই, তিনি কখনে। বিল্ময়-বিমুগ্ধ নেত্রে সাধারণ জিনিষের মহিমার দিকটি 
উপলব্ধি করিতে পারেন না) কল্পনা না থাকিলে কখনো স্বন্দর ও অস্ভুতের 
মিলনটি কাহারও দৃষ্টি-সন্মুখে প্রত্যক্ষ হয় না। স্বত্প-সন্ত্, কল্পনা-বিহীন মানুষ 
কখনো আত্ম-মুক্তির প্রয়োজন অনুভব করে না বা বিশ্বের যাবতীয় বস্ত-সপ্তাকে 
উদার অনুভূতির দ্বারা গ্রহণ করিতে পারে না। আবার, এই বল্পনা-বলেই কৰি 
বর্তমানের বন্ধন-বিযুক্ত হইয়া, কখনো! অতীতের শ্বতি-গুঞ্রণে, কখনো বা 
অনাগতের মোহে মুগ্ধ হইতে পারেন অথবা প্রক্কতির বূপ-রস আস্বাদন করিতে 
পারেন। স্থতরাং দেখা যায় যে, এই একটিমাত্র কথাই 7০7727/1017%-এর 
অন্তনিহিত সত্যকে সমগ্রভাবে প্রকাশ করে। ইংরেজী সাহিত্যেও দেখিতে 
পাঁই যে, এই কল্পনা বলেই ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ সাধারণ বস্তকে অসাধারণ গৌরব দান 
করিয়া প্রক্কতি-পৃজায় আত্মনিয়োগ করিতে পারিয়াছেন; কোল্রিজ অভি-প্রা্কত 


১৯৭ 


সাহিত্য-সদার্শন 


পরিবেশকে স্বাভাবিকতা দান করিয়াছেন; শেলী অনাগত জগতের কল্পনায় 
বিমুগ্ধ ; কীটস্‌ ও স্কট অতীত ও মধ্যযুগের মধু আহরণ করিতেছেন; এবং বায়রণ 
আত্মমুক্তির আকাঙ্্ষায় অধীর হইয়া উঠিতেছেন। কবির আত্ম-মুক্তি কথনে! বা 
ছুনিবার কামনায়, অশাস্ত আর্তনাদে, কখনে ব! বেদনাবিধুর নৈরাশ্থের স্থরে বা 
সর্ধ্বজয়ী হৃদয়াবেগ প্রতিষ্ঠা-কল্পনায় রোমাপ্টিক-সাহিত্যে কপ লাভ করে। এই 
প্রসঙ্গে মনে রাখ! দরকার যে, ইহাদের প্রত্যেকের কল্পনাই একাস্তভাবে আত্ম- 
পরায়ণ ও আত্মভাব বিশ্লেষণ-মূলক। 
অনেকে মনে করেন, 7০1701470 ও 019551091- এই ছুইটি মানস-মৃিভজি 
সম্পূর্ণ বিপরীত-ধর্মী। কিন্তু ইহা ভ্রান্ত ধারণা । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এই ছুইটি 
মানস-দ্ি একই কবির কবিতায় বর্তমান থাকিতে পারে । কৰি যখন জগত ও 
জীবনের ভাবচিস্তাকে নিয়মের মধ্যে, সংযমের মধ্যে, ধীর স্থির ভাবে প্রত্যক্ষ 
করেন, তখন তাহার দৃি ক্ল্যাসিক্যাল্ঃ কিন্তু তিনি যখন স্বকীয় ব্যক্তি-কল্পনার 
আলোকে উহাকে বিশোধিত করিয়া গ্রহণ করেন, তখন তাহার দৃষ্টি রোমান্টিক। 
কাব্যে বিভিন্ন ভাব-কল্পন1 যখন একটি বিশেষ কল্পনা-প্রবণতায় আত্মপ্রকাশ করে, 
তখনই উহা। রোমাণ্টিক; এই বিভিন্নতাকে যখন সঙ্গতি দান কর] হয়, তখনই 
উহাতে ক্ল্যালিসিজমের লক্ষণ দুষ্ট হয়। এইজন্তই 4১০৩০707016 বলেন, 
£]11616 216 91911061005 ড/10101) 080. 101] 10891116117)  00130010 ০1 
50011101101) ; 8190. 50০1) ০0770010১ 5001) 9 1068111, 
টা ভি, ভঙ্গ 1 01959101910 রোমান্টিক কল্পনা মানবচিত্তকে 
|] আন্দোলিত, উদ্বেলিত ও সচল করে) ক্লাসিক কল্পনা সংযত 
ও সংহত করে। রোমান্টিক দৃষ্টি অঘটনঘ্টনপটীয়সী, অশান্ত, বিদ্রোহী? 
ক্ল্যাসিক্যাল্‌ দৃষ্টি শান্ত সমাহিত-সাধনার পক্ষপাতী । রোমা্টিক দৃষ্টি ভাবাবেগ 
মুগ্ধ, রং-বিহ্বল, র্ল্যাসিক কল্পনা স্বচ্ছ, পরিফার, পরিচ্ছন্ন । রৌমাশ্টিক কবি 
তাহার কাব্য-প্রেরণার অধীন, ক্ল্যাসিক কবি উহার প্রভু । প্রথমটির কথ বলিতেই 
আমর! উত্তেজনা, উন্মাদনা, প্রাণ-প্রাচুর্য্য প্রভৃতি সম্বন্ধে সচেতন হুই? দ্বিতীয়টি 
কথা বপিলে আমর! প্রশান্তি, যথাযোগ্যতা) সংযম, আত্মস্থ! প্রভৃতি সম্বন্ধে সজাগ 


১৪৯৮ 


রোমাপ্টিসিজম্‌ ও ক্ল্যাসিসিজম্‌ 


হই। বল! বাহুল্য, কোন কাব্যে এই ছুই লক্ষণই বিমান থাকিতে পারে। 
যেখানে, বা যে-সাহিত্যে শুধু একক্ূপ ভাবধারা প্রবল, সে-দাহিত্য রোমান্টিক 
হইলে, অতিরিক্ত ভাবাতিরেকের স্বরে উত্তীর্ণ হয়; এবং ক্ল্যাসিক্যাল হইলে 
রসহীন, প্রাণহীন পদার্থে পরিণত হয়। কোন্‌ সাহিতা রোমান্টিক, কোন্‌ 
সাহিত্য ক্ল্যাসিক্যাল, ইহা বিচার করিতে কবির মানস-দৃঠিভঙ্গির প্রতি লক্ষ্য করিতে 
হইরে। যে-কাব্যে কবি-যানসের কল্পনায় শুস্ক্নাতিস্থক্ত্র বিকাশ হইয়াছে, উহাকে 
আমরা রোমাণ্টিক বলিব; আবার, এই কল্পন। যেইখানে বিশেষ একটি সীমায়িত 
রূপ-বন্ধের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, উহার উদ্বেলত যেইখানে শান্ত-সংযত 
মুত্তি ধারণ করিয়াছে, সেই কাব্য ক্ল্যাসিক্যাল। কারণ কক্সনার দ্বিবিধ প্রকাশের 
ষেইটি প্রধান, তাহার অনুসাবেই সাধারণতঃ কাব্যের ধর্শ নির্দেশিত হয়। 
511511০র 04 19 16 77554 71 রোমাণ্টিক কল্পনার চরম দৃষ্টান্ত, 
ড/0115/01711এর 17:209271 কবিতায উদ্বেলতা অপেক্ষা গভীরতা বেশি, 
উহ ক্ল্যাসিক্যাল। মিশ্টনের বা মধুস্থদনেব মহাকাব্য রূপ-বন্ধের দিক দিয়া 
ক্লযাসিক্যাল, কিন্তু ভাবাবেগের দিক দিয়া রোমাণ্টিক। আমাদের মনে হয়, সস্থ 
ও স্বাভাবিক মান্থষের মধ্যে যেমন কল্পন! ও বুদ্ধিবৃত্তির সমন্বয় হইয়। থাকে, তার্ুশ 
কাব্যেও তেমন এই দ্বিবিধ মানস-ভঙ্গিরই সমন্বয় সাধন হইয়া! থাকে । এইজন্তাই 
এই ছুইটিকে মানব-হদয়-যন্ত্রের উথান ও পতনের সঙ্গে তুলনা করা যাইতে পারে। 
হৃদ্যস্ত্রের উত্থান পতনকে সাহায্য করে এবং পতনের পর উত্থানেরও জৈবিক 
প্রয়োজন আছে। সাহিত্যেও তেমন, কল্পনা-প্রবণত| ও সংযম _এই ছুইটিই 
প্রয়োজনীয় । ইহা হুইতে সহজেই উপলব্ধি হইবে যে, 79772711015 ও 
0/25570857-এর মধ্যে সত্যকার কোন বিরোধ নাই, বরং একটি অপরটির 

পরিপূরক এবং সত্যকারেব বিরোধ [২9772/100192) ও [6৪115এর মধ্যে। 
ভারতচন্ত্র-প্রমুখ কবিদের যুগে বুক্তি-প্রধান, বস্তুনিষ্ঠ ও বিদ্রপাত্বক রচনারই 
প্রাধান্ত ছিল। বিশেষতঃ, ছন্দের দিক দিয়াও এই যুগে পয়ার ছন্দই কায়েমী 
হইয। উঠিয়াছিল। পরবন্তী কবিদের কালে ইহার বিরুদ্ধে 


বাংল। সাহিত্যে 
[২০০120809  ভাববাদ, ব্যক্তি নিষ্ঠা ও কল্পনা-প্রবণতার যে নবধুগ 


১৪৯৪৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


প্রবন্থিত হইল, তাহাই বাংল) সাহিত্যেও 'রোমান্টিক যুগ বলির অভিহিত । 
উনবিংশ শতার্ধীর বাংলা সাহিত্য ইংরেজী তথ! ইয়োরোপীয় সাহিত্য 
দ্বারা প্রভাবিত, এই বিষয়ে সঙ্গেহের অবকাশ নাই। ইংরেজী শিক্ষা- 
দীক্ষার ফলে ও বিশেষ করিয়া ইংরেজী সাহিত্য পঠন-পাঠনের ফলে বাংলার 
জাতি, ধর্ম ও সাহিত্য-জীবনে বে নবযুগের আবির্ভাব হইল, তাহাই বাঙ্গালীর 
চিন্তাধারাকে ব্যক্তি-স্বাতন্ত্ের দিকে, স্বাধীনতার দিকে ও আত্ম-আবিষ্কারের দিকে 
পরিচালিত করিল। নবজাগরণ যেন বাঙ্গালীর কল্পনায় আগুন ধরাইয়া দিল-_ 
বাঙ্গালী যে-সাহিত্য স্যষ্টি করিল, তাহা মূলতঃ রোমান্টিক পথেই অগ্রসর হইল। 
মধুস্দন দত্তের ব্যক্তি-স্বাতত্ত্রযময় বিদ্রোহী ভাব-কল্পনায়ঃ ও ছন্দ-স্থষ্টিতে, বন্ধিম 
চন্দ্রের উপন্যাসে সমাজ ও নিয়তি-লাঞ্ছিত মানব-জীবনের ব্যর্থতার মহ্মময়তায়, 
রমেশচন্দ্রের অতীত-বিহারী উপন্তাস-স্থফিতে, নবীন চন্দ্রের অতীত-উদ্ধারে, 
ক্মচন্দ্রের আত্ম-বিলাপে, বিহারীলালের আত্ম-বিভোরতায়, রবীন্দ্রনাথের অত্যুচ্চ 
ভাববাদদে এবং শরচন্দ্রের পতিত ও নির্ধ্যাতিত মানবতার প্রতি শ্র্ধায়-_সেই 
একই রোমাপ্টিফ হর । 


০৪ 


সাতিতা বস্ততন্র ও ভাবতন্ত্র 


(17602115777 2770. 12601118171) 


যুগে যুগে সাহিত্যে বিভিন্ন দৃষ্টিভক্্ী যুখ্য হইয়া! উঠিয়াছে। সাহিত্যিক 
যখন জগৎ জীবন ও প্রকৃতিকে যথাযথ রূপে রূপ দিতে চেষ্টা করেন, তখনই উহা 
বস্তরতান্ত্রিক (752175410 ) হুইয়া উঠে। বাস্তবনিষ্ঠতা ভাবতত্ত্র এবং কল্পনা- 
প্রবণতার বিপরীত। বাস্তবপন্থী সাহিত্যিক অধিকাংশ সময়-_ স্থানীয় পচছমি 
বা যুগমানসের নিথু'ত চিত্রাঙ্কনের সাহায্যে, সমসাময়িক ঘটনা বা কাহিনীর 
অবতারণায়, অতি সাধারণ নরমারীর পুঙ্থান্পুঙ্থ রূপায়নে, বৈজ্ঞানিক ও 
বাণিজ্যিক সভ্যতায় পরিপুষ্ট শব-সম্তার গ্রহণে ও সাধারণ, এমন কি প্রাকৃত- 
জনস্থলভ ভাষা অনুকরণে তাহাব সাহিত্য-কর্ম্বের বিচিত্র রূপস্থি করেন। 


উনবিংশ শতাব্দীর ইউরোপীষ সাহিত্যে এই ধরণের দৃষ্টিভঙ্গির ষে কয়েকটি 
কারণ আছে, তন্মধ্যে দার্শনিকপ্রবর কৌৎ (0০266 )-প্রবান্তিত প্রত্যক্ষবাদই 
(2০87/5757:)  প্রধান। বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর প্রসারও এই বুগের 
সাহিত্যিকের দৃষ্টিকে প্রভাবিত করিয়াছিল বলিয়া মনে হয়। তৃতীয়তঃ, জার্মান 
দার্শনিক €5০67080. বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির আলোকে মানুষের আধ্যাত্তিক এঁতিহ্ৃকে 
অস্বীকার করেন এবং এই নশ্বর প্রত্যক্ষ জীবনই চরম সতা বলিয়া প্রচার করেন। 
তাহার এই জীবন-দর্শনও সাহিত্যিক বন্তুতন্্ব আমদানী করিতে সাহাধ্য করিয়াছে। 
ফরাসী সাহিত্যে 00210016815, 881280, চ180৮611, রুলীয় সাহিত্যে 
ন016706%,1001500%, ইংরেজীতে 1011901619$, 10158508, 05016 
21191, /১. 86061. প্রভৃতি বাস্তব-নিষ্ঠ সাহিত্যিক। রবীন্দ্রনাথের “নইনীড়' 
বাংল সাহিত্যে বস্ধ-তাস্ত্রিকতা স্থচনা করিয়াছে বলিয়া অনেকে মনে করেন। 


২০১ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


পরবর্তীকালে নরেশ সেনগুপ্ত, অচিস্ত্য সেন,'বুদ্ধদেব বনু, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
এই ধারাকে পাঁরপুষ্ট করেন। আধুনিক কালের “পথের পাঁচালী” ও “অপরাজিত” 
রস্থে সুস্থ বস্ততাস্ত্রিকতা কবি-ৃষ্টিতে বিধৌত হইয়৷ উঠিয়াছে। 

বস্ত ও ভাবের পরম সমস্বিত রস-স্ৃষ্টিই সাহিত্যের শ্রেষ্ঠত্বের মানদণ্ড । 
তথ্যগত সত্য নহে, ভাবগত সত্যই যেমন বিষয়-বস্তর উৎকর্ষের পরিমাপক, 
রূপ-সংহতি (:5777716%7) ) তেমন উহার পরিবেশন-শিল্পের (16277167 )। 
পরিমাপক এবং সৌনার্্-স্থটটি আদর্শবাদের গ্যোতক। যে-সাহিত্যে ইহাদের 
অভাব শটিয়াছে, উহ! উৎরষ্ট সাহিত্য পদবাচ্য হয় নাই বুঝিতে হইবে। ইহা 
সবয়ত্রম করিতে হইলে বহুশ্রতত্ব, রসবোধ ও পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের সহিত 
পরিচয় বাঞ্ছনীয়। যে-শ্রেণীর সাহিত্যে লেখক জীবনের তথ্য-ঘটিত যথাযথ 
বর্ণন। দ্বারা একরূপ জড়বাদের পৃজ1 না করিয়া বরং জগৎ ও জীবনের তথ্য- 
সত্যকে উচ্চতর কল্পনার আলোকে উদ্ভাসিত করিয়া দেখেন এবং উহার অপার 
রহস্যের চিন্ময় মুক্তি পাঠকের গোচর করেন, তাহাকে ভাবতান্ত্রিক সাহিত্য 
(1925/5/70 11/6721876) বলে। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে ফরাসী সাহিত্য দ্বার অনুপ্রাণিত হইয়া 
কয়েকজন ইংরেজ সাহিত্যিক তাহাদের সাহিত্যে জীবনের কুণ্রী ও গোপন দিকটির 
যথাযথ অভিব্যক্তি দান করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন। ইহার ফলে সাহিত্যে 
শুধু আলোকচিত্র-হুলভ বাস্তবতারই আমদানী হইল না, পরন্, সাহিত্য কবি- 
মানস-দীপ্তি ও অনুভূতি-বঞ্জিত হইয়া নির্লজ্জ ও অশোভন, এমন কি কুৎসিত 
রূপে আত্মপ্রকাশ করিল। 

জীবনের কুশ্রী বা গোপনীয় দিকটি সাহিত্যে স্থান লাভ করিতে পারে না) 
এমন কথা আমরা বলি না। কিন্ত সাহিত্যিক যদি জীবনের পঙ্ক হইতে প্কজের 
স্্টি করিতে না! পারেন, তবে তাহার স্থপ্টির কোন সার্থকতা নাই। কারণ 
তথাকথিত বন্ততাস্ত্রিক ষে সত্য-কল্পনা-প্রয়াসী, তাহা সাহিত্যের সীমানার অন্তভূ-ক্ত 
হইতে পারে না। এই ধরণের কল্পনা মূলতঃ তথ্যাশ্রয়ী। অর্থনীতি ও রাজনীতি 
শাস্ত্রে সরকারী বিবরণীতে স্কুল-কলেজে ছাত্রদের নামডাকের বহিতে বা বাজার” 


২০২, 


সাহিত্যে বস্ততন্ত্র ও ভাবতন্ত্র 


হিলাবে তথ্য-ঘটিত সত্যের অভাব নাই । কিন্তু, এমন বোধ হয় কেহ লাই. যিনি 
উহ্াদিগকে সাহিত্যিক মর্য্যাদ। দান করিতে চাহেন। 


দৃষ্টান্ত স্থলে আরও বল] যায়, মানুষের সম্বন্ধে সত্য-সন্ধানী হইয়৷ যিনি 
শারীর-বিদ্ভার সাহায্যে কোন সত্য আবিষ্কার করেন, তাহা সাহিত্যের সীমানার 
বহিভূত; কিন্তু মানুষকে যেখানে "শূষবন্ত বিশ্বে অমুতস্য পুরা বলিয়া আহবান 
করা হইয়াছে, সেখানে উহা সাহিত্য । কারণ, রক্ত মাংসের মানুষ সেখানে 
মানুষের ছূর্বলতাকে স্বীকার করিয়াও, তাহাকে মাটির পৃথিবীতে রাখিয়াও, 
অমুতের স্পর্শে গরীয়ান করিয়া! তুলিযাছে। স্থতরাং বলিতে হয় যে নিছক 
বাস্তবত1 সাহিত্যের উপজীব্য হইতে পারে না এবং নিছক বস্ততান্তিক সাহিত 
বিশুদ্ধ সাহিত্য-রূপ-কল্পনার বিরোধী । সাহিত্যে যাহাকে আমরা বাস্তব বলি, 
তাহা নিছক জড়-বাস্তব নয়, চিন্ময় বাস্তব । কারণ সাহিত্য--তথা ললিতকলা, 
বাস্তবকে রূপান্তরিত করিয়া, নবজন্ম পরিগ্রহ করাইয়া স্থন্দর রস-মুন্তিতে 
প্রকাশ করে। আসল কথা এই যে, বাস্তবতা ভাববাদের (1%221157 ) স্পর্শে 
কাব্যগত সত্যে উন্নীত হুইয়াও ভাবাতিরেকের সীমা লঙ্ঘন করিবে না, এবং 
ভাববাদও লেখকের আত্ম-পরায়ণ উৎকেন্দ্রিকতা-যুক্ত হইয়া পাঠককে কাব্য সত্যে 
মুদ্ধ করিবে। শ্রেষ্ঠ সাহিত্যে যে-প্রকার বাস্তবতাই দৃষ্ট হয়, উহাকে আমরা 
ভাবাবাদের বাস্তবতা (4511577 ০/ 19201197 ) বলিতে পারি। এইজদ্যাই 
ঠ্িভেনসন্‌ বলেন__ 


4১100 0106 17467621157 9816 0086 01 00০ 0০66, 10 017709 8) 81161 1010) 
1115 ৪. $017761, 2100 ০8101) 90775 £110056 01 16267 001" 11710) 176 1169, 
4৯00 085 (09 199116), 215/855 2100 6915৮711616, 25 (121 01 0106 0০০65 £ 090 
ঠি0 00৫ %711516 109 1651065, 220 81০ 10 2 ৮01০6 [9 0990110 9117817)8, 

সাহিত্যে বস্ততন্্ব ও ভাবতন্ত্র সম্বন্ধে শ্রীযুক্ত অতুল চন্দ্র গুপ্ত বলেন, “কোন্‌ 
কবি কোন্‌ কলা-কোঁশপ অবলম্বন করবেন, তা৷ নির্ভর করে তার প্রতিভার 
বিশেষত্বের উপর। এই দ্বুই কৌশলের স্থষ্ট রসের মধ্যে আম্বাদের প্রভেদ 
আছে, কিন্ত রশত্বের প্রভেদ নাই। স্বতরাং কেউ কাউকে কাব্যের জগৎ থেকে 


১৩৩ 


সাহিত্য-সনার্শন 


ির্বাসন দেবার অধিকারী নয় 1* এইস্থলে আমাদেরও বক্তব্য এই যে, 
প্রতিভার বিশেষত্ব” থাকিলে কোন কবি বা সাহিত্যিককে নির্বাসন দেবার, 
কথা অবশ্ট আসে না। কিন্তু নিছক বস্তৃতাস্ত্রিক সাহিত্যের অন্ত কোন প্রয়োজন 
থাকিলেও উহা! সাহিত্য নামক রূপ-কর্মম পদবাচ্য কিন। সন্দেহ । জনৈক বিখ্যাত 
সমালোচকের ভাষায় বল! যাইতে পারে-_ 


”1106 68810553 01159115010 20015 (01786 10 00৩5 1501 01686 ০5৪19, ০০%/৩., 


91801609005 017 01681108 86906101910 006 160:536130811010, ০01 05505০010 
8190 (18%18]1, 


_এবং ইহার ফলে নিছক বন্ততাস্ত্রিক সাহিত্য অনেক সময়ই সার্থক রূপ 
স্যটির (/97/ ০০71) পর্য্যায়ে উন্নীত হয় না। 


সাভিতিয রস-সর্বনতা নীতি 


(4476 707৮ 4765 5086) 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে সাহিত্য ও যাবতীয় ললিতকলার জগতে ইংলণ্ডে 
এক আন্দোলন উপস্থিত হয়। ইহার পূর্বের সাহিত্যে এই আন্দোলনে 
উদ্যোক্তাগণের মধ্যে ফরাসী দেশের 2019, 80061910 প্রমুখ লেখকগণ বিশেষ 
বিখ্যাত। মুরোপীয় সাহিত্যে 47510019, 180, [1.955108) 0:০0810, 
ঢ২8100, 2190)০%। 4101৫ প্রভৃতি যে-তত্ব প্রতিষ্ঠ। করিয়াছিলেন, তাহার 
মূলমন্ত্র এই যে. সাহিত্যের উদ্দেশ্য, জীবনে সত্য, স্থন্দর ও শিবের প্রতিষ্ঠা । 
সাহিত্যিক মানবজীবনের কাহিনী হইতে বিষয়বস্ত সংগ্রহ করিয়! তাহাকে করলার 
আলোকে অভিনব রূপে প্রকাশ করিবেন। 





* কাবা-ভ্জ্ঞাস।। 


২০৪ 


সাহিত্যে রস-সর্ধশ্বত। নীতি 


এই মতবাদের বিরুদ্ধে ইংলণডে ৬/101916, 9৬110907706, 05081 ভা 
প্রমুখ কয়েকজন সাহিত্যিক বিদ্রোহ ঘোষণা! করেন। ফলে, উনবিংশ শতাবীর 
শেষ দশকে যে-সাহিত্য স্থষ্ট হুয়, তাহার মধ্যে নীতিহীন উচ্ছ লতার শভ্রোভ 
চলিতে থাকে । এই নৃতন-পন্থীগণ বলিতে চাহেন যে, লাহিত্যে ও শিল্পে জীবন- 
ঘটিত কোন আদর্শ বা! নীতির শাসন না থাকিলেও চলিতে পারে, কারণ নিছক 
রস-স্থি (47110747155) ব্যতীত সাহিত্যের আর কোন উদ্দেশ নহি। 
এইজন্তই ইহাদের স্যটিতে ?58752 ০/20/ বা৷ 'বাস্তবতা-বোধ'-এর প্রাধান্তই 
বেশী পরিলক্ষিত হয়। মানব-জীবনের নগ্রতা, মাছুষের দীনতা, হানভা, 
স্বার্থপরতা, বুতবক্ষা, কামনা, আলঙ্গ-লিপ্সা প্রর্ততি সকলকেই যথাযথরূপে মূর্ত 
করিবার অধিকার সাহিত্যিকের আছে, ইহ! তাহারা বিশ্বাস করিডেন। ভাই 
তাহার সাহিত্যে নূতনতর বস্ততস্ত্রের আমদানী করিলেন। কিন্তু তাহাদের 
উৎকেন্দ্রিক সৃষ্টি তাহাদিগকে কোথায় লইয়া! যাইতেছিল, তাহা একবারও তাহারা 
ভাবিয়া দেখেন নাই। বাংল! দেশেও বিংশ শতাববীর দ্বিতীয় পাদে কতিপষ 
সাহিত্য-বিলাসী এই হ্ট্টিমোহে অধীর হইয়। যে-সাহিত্য স্থটটি করিতেছিলেন, 
তাহা এই দেশেও “কামায়ন সাহিত্য? আখ্যা লাভ করিয়াছিল । 

এখন কথা এই যে, 471497 475 52/ বা সাহিত্যে রসসর্ধতার নীতি 
চলিতে পারে কিনা। সকলেই স্বীকার করেন যে, 474 বা রূপ-কর্্ম মানুষেরই 
অন্তরের প্রেরণার স্থষ্টি। বাস্তব জীবনে ষাহ] পাওয়া যায় না, সাহিত্যে ও শিল্পে 
মানুষের সেই স্বপ্ন-কামনাই জীবনের পরিপূরক ব্ূপে ফুটিয়া উঠে। মানুষ 
ূর্ণভাবে বাচিতে চায়, জীবনকে সুন্দর করিয়া পাইতে চায়; এইজন্তই তাহার 
শিল্পান্থরাগ ও সাহিত্য-স্থষ্টি। স্বতরাং সাহিত্যকে জীবনের আদর্শ হইতে বিচ্ছিন্ন 
করিলে উহার মূলচ্ছেদ কর! হয়। অবশ্ঠ, মূলচ্ছেদ হইলে শিল্প-তরু বাচিতে 
পারে কিনা, ইহা। স্বপ্প-বুদ্ধিরও বুঝিতে বাকি থাকে না। 

অর্থনীতি শান্ত্রেকথ! আছে, টাকার নিজের কোন মূল্য নাই, বিনিময়-সামর্থ্যই 
উহার মৃল্য নি্মামক | :47/-এর মূল্যও তেমন ইহার স্বপ্রতিষ্ঠায় নহে, জীবনের 
সহিত ইহার নিগুঢ় সম্পর্ক রক্ষায়। কারণ, আট জীবনের কাহিনী দ্বারাই 


২০৫ 


সাহিত্য-স্ব্শন 


সঞ্রীবিত ও পরিপু্ট । ইহাতে শুধু শরষ্টার আত্মভাবন্পদ্ধী ব্যজি-কামনার প্রকাশ 
পাইলে চলিবে না। তৃতীয়তঃ, জীবন সাহিত্যের একমাত্র উপজীব্য, এই দিক 
হইতে চিন্তা করিলেও সাহিত্য নীতিহীন হইতে পারে না। অবশ্ঠ, উহা নীতি- 
শাস্ত্রে নীতি হইবার অপেক্ষা রাখে না, কারণ, জীবনের গতীরতর নীতি, স্থির 
গুড় রহন্-নীতি উহাকে নিয়ন্ত্রিত করিবেই। ইহাও যদি ন। থাকে, তবে সাহিত্যের 
-খাহা কোন বৃস্ত-বিধৃত জীবনের রূপময়-প্রকাশ, রূপের রূপত্বই থাকে না; 
কলে, সাহিত্যও হইয়া উঠিতে পারে ন|। 

চতুর্থতঃ, এই বাস্তব-পন্থীদের অনেকে বলেন ষে, যেহেতু আর্ট জীবনের 
অনুগামী, হুতরাং জীবনের সকল “বিশৃঙ্খলা, আকম্মিকতা ও অর্থহীন বস্ত-স্ত,পকে' 
ইহার শ্বীকার করিতেই হইবে, কোন সীমা-নির্দেশ ইহার পক্ষে সঙ্গত হইবে না। 
ইহাতেই এই নূতন পস্থীদের সাহিত্যে একজাতীয় অকুঠ লজ্জাহীন বাস্তবতার 
উদ্ভব হয়। 

এইস্কলে বক্তব্য এই ষে, জীবনের যাবতীয় জিনিস বা ঘটনাকে সাহিত্যিক 
কোনদিনই গ্রহণ করেন না। জীবনের যে-কথা সুবিহিত স্থ-সমঞ্জস সৌন্দর্য্য- 
দিতে তাত্বর হইতে পারে, তাহাই সাহিত্যের উপজীব্য । সাহিত্য যাবতীয় 
বিষয়-বস্তকে সর্বব্যাপী উদার মনোভাবের দ্বার গ্রহণ করিবে, ইহ। সর্ববাদীসম্মত 
কথা। ইহার বিষয়বন্ত বারাঙ্গনাব দেহ-বিপণিই হউক, পতিতার কাষগন্ধী 
আত্ম-চরিতই হউক বা যৌনতত্বই হউক, তাহাতে কাহারও আপত্তি থাকিতে 
পারে না। কিন্তু সাহিত্যিক নিজের কল্পনার সাহায্যে তাঁহার বিষয়বস্তকে 
পরিবন্তিত করিয়। জীবন ও জগত-রহম্ের মগ্ডলায়িত সৌন্দর্য্য-স্থযম! স্ব 
করিবেন। ব্াউনিং তাহার হর-শিল্পী 41 7০817 সম্বন্ধে যাহা বলিয়াছেন, 
তাহা সকল শিল্পীরই সাধনার বস্ত-_ 

504৫0711166 50%105 12.00771517101 ৫0147613021 7144 0.:5607.5 
আমাদের শরৎচন্দ্র বলেন-_ 


পিচ 1018005598০ কথাটা যদি সত্য হয়, তা হ'লে কিছুতেই তা 17018] 
এবং অকলাপকব হতে পারে না এবং অবল্যাণকর এবং £0005018] হ'লে & 60 


২০৬ 


সাহিত্যে রস-সর্বস্থতা নীতি 


£৮5 881 কথাটাও কিছুতেই নয়, শত সহত্র লোক তুমুল শব্দ করে বললেও 
সত্য নয় | মানব জাতির মধ্যে যে বডপ্রাণ আছে সে একে কোনষতেই গ্রহণ করে ন11”$ 

এই সম্বন্ধে 0. %. 0785/6710%-এর মত নির্ভীক কথা এই যুগে আর কেহ 
বলিয়াছেন কিন! জানিনা 


“0006 2005 81255 05 8 210181 5011 101 2109 £68 8631186110 £10%110, 
শুশ96 19111701016 01 4471 70174775 526 052. 5579 ৪০০৫ 01011001016 11 1 106915 
£91 0066 15 ৬109] 01901101100 0605/660 005 6200) 200 006 1166 0581. 188 
13 0909 1 035 62100, ০০০ 1015 8. ৬৩০ 080 0110010015 11 06 1562103 008 00৩ 
06০ ০0010 £০৬ 1050 25 অ০]1 10) 105 1009 10 210, 


স্তরাঁং দেখ! যায়, আর্টে কোন ক্রমেই রসসর্বস্বতা-নীতিকে গ্রহণ করা 
খাইতে পারে না। ডি. এইচ. লরেন্স হখন বলিম্াছিলেন যে, 41 00172) 
981০-ই একমাত্র নীতি, তখন তিনি নিজের অজানিতেও অনেকখানি সত্য বলিয়া 
ফেলিয়াছিলেন। সাহিত্যিক নিজের জন্য, আত্ম-সুক্তির জন্য সাহিত্য-নৃষ্টি 
করেন বটে, কিন্তু তাহার এই “আমি? একান্ত ভাবে আত্ম-পৃজা-নহে। শ্ব এবং 
বিশ্ব বা পাঠকজন, এই দুইয়ের সহযোগে সাহিত্যিকের ব্যক্তি-সত্ব! গঠিত হয়। 
কাজেই, আর্টে রম-সর্বস্বতা-নীতির পরিবর্তে, সর্বজনীন জীবন-রস-স্কিকেই 
প্রাধান্ত দেও! আমব! শ্রেয়ঃ মনে করি। ইহাই সাহিত্যের স্ব-ধর্ম। 


8 শরৎচন্দ্র £ স্বদেশ ও সাহিতা 


২০৭ 


৬ 
বাণীভাক্ষি 


বিশ্বের এক একটী লোক এক একটী বিভিন্ন স্থষি। জাতি হিসাবে সকল 
মানুষই এক হইলেও ব্যক্তি হিসাবে প্রত্যেকের কোন না! কোন বৈশিষ্ট্য আছে। 
এই বৈশিষ্ট্য গুণেই একজন অপর আর একজন হইতে 
বিভিন্ন। স্থতরাং দেখ! যায়, ব্যক্তি-বিশেষ যেখানে সকলের 
সঙ্গে এক, সেখালে সে ব্যক্তিত্বহীন; সেখানে মে সকলের অপেক্ষা অন্ততর, 
সেধানেই তাহার স্বকীয়তা। ব্যবহারিক জীবনের এই একান্ত স্বকীয়তা যেমন 
ব্যক্তি-পরিচায়ক, সাহিত্য-জগতেও তেমনই লেখকের বিশিষ্ট রচনা-ভঙ্গী তাহার 
মানস-ব্যক্তিত্বের পরিচায়ক । অর্থাং ছুইটী জগতেই মানুষের একটী বিশেষ 
্াইল্‌ আছে। কিন্তু মলে রাখিতে হইবে, খিনি শুধু অন্তের গ্রামোফোনৃ, 
তাহার কোন ঠ্রাইল্‌ নাই--তিনি নকল। 


সাহিত্য-জগতে রচনার এই বিশিষতাকে আমরা ই্টাইল্‌* বা বাণীতজি বলি। 
যাহার ই্রাইল্‌ নাই, তিনি শুদ্ধ লিখিতে পারেন, সহজ লিখিতে পারেন, কিন্তু 
তাহার ব্যক্তিত্ব দ্বারা আমাদিগকে অভিস্থত করিতে পারেন 
না। একান্ত সংস্কত-বহুল রচনার মধ্যে যখন দেখি, লেখকের 
ভাষায় অতি স্থগভীর একটি স্সিঞ্ধ সকরুণ প্রসাদগুণ, তখনই মলে হয়, ইহা 
নিশ্চয়ই বিষ্ভাসাগরের লেখা) যখন দেখি, কঠোরতার সহিত কোমলতার 
সম্মিলনে বুদ্ধি ও অনুভূতি এক হইয়া গিয়াছে, তখন মনে হয়, ইনি বঙ্কিমচন্দ্র? 
যখন দেখি, ভাষা আবেগ-কম্পনে মৃদছ্ুতাসম্পন্ন, তখনই মনে করি ইনি শরৎচন্দ্র; 


সী সে পপি শপ পপি 


স্চিণ। 


সাহিভো ষ্টাইল 


ক: 9016 16 80 61008098000, 21 11709109015 008119 10101 15306 
(0৫1) 000 ৫. 501 01 9৫ 920 00105000193 105 ০18110 (0 01010061635. 
»-৮7 0. 7/7/177, 


২৬৮ 


বাণীভঙ্গি 


আবার যখন দেখি, বুদ্ধির অপূর্ব সুক্ষ্মতা যেন চৈতন্যের তুরীয় জগতে উত্ভীর্ 
হইয়াছে, তখনই মনে হয়, ইনি রবীন্দ্রনাথ । 


সাহিত্যের ্টাইল্‌ বলিতে আমর] উহার বিষয়-বস্ত, লেখকের ব্যক্তিত্ব, ও 
প্রকাশ-তঙ্গি-_এই তিনটির কথা ভাবি। বিষয়বস্তকে কেন্দ্র করিয়া কবি-কঙ্সন। 
বিস্তার লাভ কাঁরতে থাকে £ কবি তাহাকে সথবিহিত চিন্তার দ্বারা যথা-প্রয়োজনীয 
রূপে নমনীয় ও কমনীয় করিয়া তোলেন। কবি-কল্পনা কোন বিশেষ কেন্দ্রে 
লগ্ন থাকিয়াই মূল বিষয়ের অনুসঙ্গী নানা ভাব-কল্পনার সংযোজনাষ একটি অখণ্ড 
সৌন্দর্য্য স্থ&টি করে। এইজন্য আমরা বিষয়বস্তকে ষ্টাইঞ্জের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় বলিয়া মনে করিতে পারি। %৪$1 বলেন ৫ 


£৮0106 010161 501000105 01 £০০ 50515 15 10 0035955 ৪ 0011] 1101) ০01019165 
10250665760 ৫0621 ৬1101), 


এই প্রসঙ্গে আমরা বলিতে পারি যে, বিষযবস্ত বা ভাব-কল্পন1 (27942/1) 
ষ্টাইলের প্রকৃতি নিরূপণ ও নিয়ন্ত্রণ করিলেও ইহাকে ষ্টাইল্‌ বলা যাইতে পারেন! । 
অনেকে আবার বিষয়বস্তুর প্রকাশ-ভঙ্গিকে ষ্টাইলের সর্বস্ব বলিয়া মনে করেন। 
সংস্কত আলঙ্কারিক বামন বলেন, “বিশিষ্টা পদরচন] রীতিঃ, অর্থাৎ কাব্যেব বিশিষ্ট 
অবয়ব-সংস্বানই ষ্টাইল্‌। কিওঁ বিশিষ্ট পর্দরচনা, যাহা বাক্যরচনার একট! 
বহিরত ভঙ্গি-সেই রীতি ও আমরা যাহাকে ষ্টাইল্‌ বলিয়াছি, তাহা এক বন্ধ 
নয়। রীতি" কারিগরী বিগ্ভার চরমোৎকর্ধ, ই্রাইল্‌ লেখকের ব্যক্তি-চ'রত্রের 
মৌলিক ভাব-প্রেরণার স্বকীয় প্রকাশ । পাঠকের মনে বিষয়ানুরূপ ভাবসঞ্চারই 
প্রকাশ-ভঙ্গির প্রধান উর্দেশ্টে। প্রকাশ-ভঙ্গির সহিত আবার প্রকাশক বা 
লেখকের ব্যক্তিত্ব অবিচ্ছিন্ন ভাবে বিজড়িত। লেখকের মন বিষয়-বস্তকে আত্ম- 
গোচর করিয়া তাহাকে অর্থ-সমন্বিত শবরূপ দান করে। এতরাং লেখকের 
ষথান্থর্ূপ বিষয়-বিস্তাস, শব্ব-চয়ন-শিল্পে ও চিত্র-নিপুণতায় অবহিত হইতে 
হইবে । ভাষার মিতাক্ষর-গাঢ়তা বা পরিমিতি রক্ষা করিবার জন্ত স্থলেখক উপযুক্ত 

শব্বকেই গ্রহণ ও বর্জনের সাহায্যে শবের ভিড় হইতে নির্ব্বাচন করেন। তিনি 
বধ 02559405077 ০%%014574.86772/1. 


২০৯ 
১৪ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


নিজেও জানেন না, কোন শব্ধটি তাহার বক্তব্যের বাহনরূপে সার্থক হইবে। 
কিন্তু সহসা তাহার নিজের অজানিতে যথা-প্রয়োজনীয় শব্দটি তাঁহার লেখনী-মুখে 
আসিয়া উপস্থিত হয়) তিনি যেন সহস। নিজের প্রজ্ঞা বলে সেই শব্দটিকে 
আবিষার করেন । এই শব্ব-চয়ন সম্বন্ধে বন্কিমচন্ত্র বলেন 

“কতকগুলো শব্ধ প্রয়োগের গ্বার! যিনি বাগাড়গ্বর করিতে পারেন, তাহাকে শব্দ-চতুর 
বলি না, অথবা যিনি শ্রুতি-সধুর শব্দ-প্রয়োগে দক্ষ, তাহাকেও বলি না। কাব্যোপযোগ 
শব্দের মাহাত্ম্য এই যে, একটি বিশেষ শব্দ প্রয়োগ করিলে তদতিপ্রেত পদার্থ ভিন্ন অন্যান্য 
আনন্দদায়ক পদার্থ স্মরণ পথে আইসে |” 


এই “বিশেষ শব্দটির মধ্যে একদিকে যেমন ভাব-কল্পনার প্রকাশোপযোগী 
ংক্ষিপ্ততা বা রসঘনতা৷ আছে, তেমনি আবার লেখকের আন্তরিকতার সৌরভ- 
স্পর্শ (09900176) আছে। এইজন্তই বাণীভঙ্গি লেখকের মননশীলতা। ও 
আগ্তরিকতা--উভয় রসেই রসায়িত হইয়া আত্ম-প্রকাশ করে। লেখকের 
বাণীভজির অন্তরালে তখন তাহার ব্যক্তি-সত্ব। স্পন্দিত হয় বলিয়াই আমরা বলিয়া 
থাকি, 91016 75 076 7707. (155 51016 ০০5৫ 11:071716) 
[40০85 বলেন--- 


90516 13 &, 1162105 05 %/1010]) 2. 1100102.0 10091176 68105 ০010020% ড71010 0117615, 
1 15 7650098116% ০1061) 10 10105, 01181980101 €1000150 11) ৩৩০০1), 


অর্থাংসেই ই্টাইল্‌ লেখকের বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বের পরিচায়ক । কিন্তু মনে 
রাখিতে হুইবে, “নিছক ব্যক্তি-মৃ্টি-ভঙ্গিই” শ্রেষ্ঠ স্থষ্টির অনুকূল নছে। কারণ, 
ব্যক্তি-চিন্তা বা ব্যক্তি-কল্পনা . অধিকাংশ সময়ই আত্ম-ভৃপ্তির ভাবাতিরেকে 
অভিভূত হুইয়! একান্তভাবে আত্ম-বিলাসী হইতে পারে এবং তাহা হইলে লেখক 
অপরের হৃদয়ে ভাব-সঞ্চার করিতে পারেন না। স্ৃতরাং লেখকের ব্যক্তিগত 
ৃষ্টি-ভঙ্গি মাত্র বিশিষ্ট বাণীভঙ্গি না-ও হইতে পারে। সত্যকার বাণীভঙ্গিতে 
একান্ত ব্যক্তি-কথা একান্ত ভাবেই নৈব্যক্তিক হইয়া উঠে। এইজন্তই টাইলের 
পরিপূর্ণ প্রকাশে বিষয়বসন্ত, লেখকের ব্যক্তিত্ব ও কলাকুশলতা-_ ইহাদের ক্রিবেনী- 
সঙ্গম ঘটে । বিষয়বস্ত ভাব-কল্পনাকে রূপ দেস় ব্যক্তিত্ব লেখকের মানস-সত্তাকে 


১৩ 


বাঈভঙ্গি 


প্রকাশিত করে এবং কলাকুশলতা ভাব-কল্পনাকে বাচ্যাতীতদ্ধূপে সমর্পণ ফরে। 
লক্ষ্য করিবার এই যে, এই তিনটির ষধ্যে প্রত্যেকেরই উদ্দেশ্য 'প্রকাশ'। 
বিষয়বস্ত যেমন স্বপ্রকাশ হয়, লেখক তেমনই তাহার ব্যক্তি-চিশুকে প্রকাশিত 
করেন এবং স্থষ্টির সমগ্র র্বপকান্তি ও কলাকুশলতায় মূর্ত হইয়া উঠে। বীজ হইতে 
অস্কুরোদগত বৃক্ষ যেমন পরিশেষে পুষ্প-সুষমায় বিকশিত হইয়া সুরতি বিস্তার 
করে, তেমনই লেখকও তাহার বাণীভঙ্গি দ্বার ভাব-কল্পনার বীজকে তনু-শী দান 
করিয়া একদিকে যেমন উহাকে ব্যক্তিগত ভাঁব-কল্পলার বাহন রূপে উপস্থাপিত 
করেন, তেমনই আবার উহার মধ্যে নিব্বিশেষ ভাব-ব্যঞ্রনার ইিত প্রদান করেন। 
এইজ্ন্ঠই প্রকাশ-ভঙ্গিই াইলেব আদি ও শেষ কথা বলিয়। গ্রান্থ হইতে পারে-- 


"0৩ 1158 01 90919 15 999010019119 2100 117011701081015 71077767) 0106 
13010 0)8111761, 11) %/10101) 10595 216 000091%90 2170 01081) 11700 
(05 ৮0110 85 ৬1111100610 ৬/0105-0021001 01 41117710772) 11810106101 
16611712 2100. 1121051 01 ০9077655107---0270721 8. 8৮770/5-) 


সাধারণভাবে বাণীভঙ্গির যত প্রকার প্রকাশ হইতে পারে সেইদিক হইতে 
নিম্বোদ্ধ'ত কয়েকটি রূপ উল্লেখষোগ্য-_ 


(৯) সংগ্কতানুগ-_ 

আর্ধ্য! এই সেই জনস্থান-মধ্যবর্তী-প্রশ্রবণগিরি; এই গিরির শিখরদেশ 
আকাশপথে সতত-সঞ্চরমান-জলধর-পটললংযোগে নিরন্তর নিবিড় নীলিষায় 
অলন্কত 7 অধিত্যকা প্রদেশ ঘনলন্পিবি বিবিধ বনপাদপসমূছে আচ্ছন্ন থাকাতে 
সতত নিদ্ধ, শীতল ও রমনীয়; পাদদেশে প্রসন্ন-সলিলা গোদাবরী তরঙ্গ বিস্তার 
করিস্বা প্রবলবেগে গমন কষিতেছে |-- (ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর) 

(২) প্রাঞ্জল-_ 

যাহাকে ভালবাস, তাহাকে নয়নের আড় করিওন1। যদি প্রেষবন্ধন দৃঢ় 
রাখিবে, তবে স্থতা ছোট করিও। বাঞ্চিতকে চোখে চোখে রাখিও, অদর্শনে 
কত বিষময় ফল ফলে ।-_-(বন্ধিমচন্্র) 


২১১ 


সাহি্ত্যিপ্পন্দগশন 


(৩০) চলিত ভাষা 
(ক) আমর! সেদিন ক্লাবে তাস-খেলায় এতই মত্ত হয়ে গিয়েছিনুম যে, 
রাত্ির ষে কত হয়েছে, সে দিকে আমাদের কারও খেয়াল ছিল না। হ্ঠাৎ 
ঘড়িতে দশটা! বাজল শুনে আমর] চমকে উঠলুম। এরকম গলাতাঙ্গ বড়ি 
কলিকাতা৷ সহরে আর দ্বিতীয় নেই ।--(প্রমথ চৌধুরী) 


(খ) বাঙাপী আমরা-_শুকুতুনি, ছেঁচকি, পুণইশাকের চচ্চরি, পিঠে- 
পুলি, গুড়ের পায়েস কোনদিনই ছাড়তে রাজি নই। কিন্তু তা ব'লে ন্াশন্তালি্ট- 
সোশ্টালিষ্ট-কমিউনিষ্ হওয়াকে বাঙলামি, আর্ধ্যামি, প্রাচ্যামি ব। ভারতাত্বার 
জয়-জয়কার বল] চলবে না। পিড়িতে বসে কমিউনিষ্টরা তালের বোড়ি আর 
বেলের মোরব্বা খায়--টোৌপর মাথায় দিযে বিষেও করে। তা ব'লে তাদের 
কমিউনিষ্ট বন্তৃতাগুলো স্বদেশী চিজ নয় ।-_ (অধ্যাপক বিনয় সরকার) 


(8) আবেগাত্মক-_ 

(ক) আমাদের বাঙালীর মধ্য হইতেই তো৷ চৈতন্য জন্মিয়াছিলেন। 
তিনি তো৷ বিঘা-কাঠার মধ্যে বাস করিতেন না,তিনি তে সমস্ত মানবকে আপনার 
করিয়াছিলেন। তিনি বিস্তৃত মাঁনবপ্রেমে বঙ্গভূমিকে জ্যোতির্শবয়ী করিয়া 
তুলিয়াছিলেন। তখন তো৷ বাংল পৃথিবীর এক প্রান্তভাগে ছিল, তখন তে সাম্য 
ত্রাতৃভাব প্রভৃতি কথাগুলোর সৃষ্টি হয় নাই, তখন এমন কথা কী করিয়া! বাহির 
হইল-_ 

মার খেয়েছি না হয় আরও খাব, 
তাই বলে কি প্রেম দিব না? আয়! 


এ কথা ব্যাপ্ত হইল কী করিয়।। সকলের মুখ দিয়! বাহির হইল কী করিয়া? 
আঁপন-আপন বাঁশবাগানের পার্্স্থ ভদ্রাসনবাটির মনসা-লিজের বেড়া ডিঙাইয়া 
পৃথিবীর মাঝখানে আসিতে কে আহ্বান করিল, এবং সে আহ্বানে সকলে সাড়া 
দিল কী করিয়া। একদিন তো ঝ|ংল। দেশে ইহাও সম্ভব হইয়াছিল।--(রবীন্ত্রনাথ) 


(খ) মানুষের এই কিশোর বয়সটার মত এমন মহাবিষ্ময়কর বস্ত বোধ 


২১২ 


বাদীতঙগি 


করি সংসারে আর নাই ।"""তাই বোধ করি, ভরীবৃদ্দাবনের সেই ছুটি কিশোর- 
কিশোরীর কৈশোর-লীলা চিরদিনই এমন রহস্তে আবৃত হইয়া রহিল। বুদ্ধি 
দিষা তাহাকে ধরিতে না পারিয়া তাহাকে কেহ কহিল ভালো, কেহ কহিল মন্দ 
_কেহ নীতির, কেহ বা রুটিব দোহাই পাঁড়িল, আবার কেহ বা কোন কথাই 
শুনিলনা-_তর্বাতক্কির সমস্ত গণ্ভী মাড়াইয়া ডিাইয়! বাহির হইয়া গেল। বাহায়া 
গেল, তাহারা মজিল, পাগল হইল, নাচিয়। কাঁদিয়া! গান গাহিয়া, সব একাকার 
করিয়া দিয়া, সংসারটাকে যেন একট? পাগলা গারদ বানাইয়া! ছাড়িল। তখন 
যাহারা মন্দ বলিয়া গালি পাড়িল, তাহারাও কহিল, এমন রসের উৎস কিন্তু আর 
কোথাও নাই ।--(শরৎচন্্র) 
(৫) কোৌতুকরসাত্মক-__ 
(ক) উকীল। তোমার নিবাদ কোথা ? 

কমলাকান্ত। আমার নিবাস নাই। 

উকীল। বলি, বাড়ী কোথা? 

কমলাকাস্ত। বাড়ী দুরে থাক, আমার একটা কুঠরিও নাই। 

উকীল। তোমার পেশা কি? 

কমলাকান্ত। আমার আবার পেশা! কি? আমি কি উকীল না বেশ্যা 
যে, আমার পেশ! আছে? 

উকীল। বলি, খাও কি করিয়া? 

কমলাকান্ত। ভাতের সঙ্গে ডাল মাখিয়া, দক্ষিণ হস্তে গ্রাস তুলিয়া, 
যুখে পুরিষা গলাধঃকরণ করি। 

উকীল। কিছু উপার্জন কর! 

কমলাকান্ত। এক পয়সাও না। 

উকীল। তবেকিচুরিকর? 

কমলাকান্ত। তাহা হইলে ইতিপূর্কেই আপনার শরপাগত হুইতে 
হইত। আপনি কিছু ভাগও পাইতেন।--(বহিমচ) 


(খ) ছুইটি ঈশ্বর শব রচন1 করিয়াছিলাম। শ্রীকাত্তবাব্‌ মনে করিলেন, 
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এমন সর্ধবাঙ্গ সম্পূর্ণ পারমাধিক কবিতা আমাধি পিতাকে শুনাইলে নিশ্চয় তিনি 
ভারিখুশি হইবেন ; মহ! উৎসাহে কবিতা শুনাইতে লইয়া গেলেন। ভাগ্যক্রমে 
আমি স্বয়ং সেখানে উপস্থিত ছিলাম নাঁকিন্ব খবর পাইলাম যে, সংসারের 
ছুসেহ দাবদাহ এত সকাল-সকালই যে ত্বাহার কনিষ্ঠ পুত্রকে পীড়া দিতে আরম্ত 
করিয়াছে, পয়ারচ্ছলে তাহার পরিচয় পাইয়া তিনি খুব হাসিয়াছিলেন। 
-(রবীল্রনাথ) 


(৬) চিত্রাত্বক-_ 

সেই গম্ভীর-নাদি-বারিধি তীরে, সৈকতভূমে অল্পষ্ট সন্ধ্যালোকে শীড়াইয়' 
অপূর্ব রঙণীমুন্তি। কেশভার-__অবেণীসংবন্ধ সংসপিত, রাশীরুত, আগুল্ফ 
কেশভার, তদগ্রে দেহরত্ব ঃ যেন চিত্রপটের উপর চিত্র দেখা যাইতেছে । অলকা- 
বলীর প্রাচুর্য্যে ফুখমগ্ুল সম্পূর্ণরূপে প্রকাশ হইতেছিল না-তথাপি মেখবিচ্ছেদ 
নিঃস্যত চন্দ্রশ্মির স্তায় প্রতীত হইতেছিল।--(বস্কিমচন্দ্র) 


0) কাব্যধম্মী-_ 

বিশ্বব্যাপী প্রসববেদনার আঘাতে মেঘ ছি"ড়িয়৷ পড়িতেছে, সমুদ্র আলোড়িত 
হইতেছে, বাতাস মুহমুহ শিহরিতেছে। একাকী এই জন্মরহশ্যের অভিমুখে 
চাহিয়া দেখিতেছি। একটি মাত্র রক্ত বিন্দু! পূর্ববসন্ধ্যার অরুণিমার উপরে 
বিশ্বজগতের পূর্ববরাগের একটি মাত্র বুদৃবুদ্‌- অখণ্ড, অল্লান! অনস্তের পাত্রে 
টল্টল্‌ করিতেছে ।_ (অবনীন্দ্রনাথ) 

(৮) বক তাত্মক-__ 

উঠ, উঠ, মহাতরঙ্গ আসছে, এগিয়ে যাও, এগিয়ে যাও। মেয়েমদ্দ আচগাল, 
সব পবিত্র তার কাছে। নামের সময় নাই, যশের সময় নাই, মুক্তির সময় নাই, 
ভক্তির সময় নাই. দ্বেখা যাবে পরে ।-(ন্বামী বিবেকানন্দ) 

(৯) সালদ্কত-_- 

এখানে ভাষ! চুপ করিয়! আছে-_ প্রবাহ স্থির হইয়া আছে, মানবাত্বার অমর 
আলো কালে অক্ষরের শৃঙ্খলে কাগজের কারাগারে বাধ। পড়িয়াছে। হিসালয়ের 
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মাথার উপরে কঠিন বরফের মধ্যে যেমন কতশত বন্ত। বাধা আছে, তেমনি এই 
পাইব্রেরির মধ্যে মানব-নৃদয়ের বন্তাকে কে বীধিয়া রাখিয়|ছে।--(রবীন্দ্রনাথ) 

(১০) বিরোধাস্মক-_ 

উষা বালিকা । উষাকে দেখিলে মনে হয়, যেন আলুথালু চুলে সে লাফালাফি 
করিয়া বেড়াইতেছে। সন্ধার যেন কিছু গভীর হাসি। উষা ছোট মেষে। 
ফুল তুলিয়া লাফালাফি করিয়। বেড়াইতে সে পটু। তাহার যেন এঁ কাজ। 
সন্ধ্যা যুবতী..সে সংসারের কাজ কর্ম সাবি! ছ'দণ্ড ছাতে আসিয়। 
বসে-__( বলেন্দ্রনাথ ) 

(১১) জ্ঞানঘন-__- 

যে আমি লীল।পব ক্রীড়াপর, যে বিশ্বগগৎ নিশ্শীণ করিয়া খেলা করে, সে 
সোপাধিক, সেজ্ঞেয়। যে বসিয়৷ বসিয়] সেই লীল।রচন। ও সেই ক্রীড়া কল্পনা 
দেখে, সে জ্ঞাতা। অথচ এই দুই আমিই এক, ছুই আমি অভিন্ন । বেদাস্তের 
ভাষায় একের নাম জীব, মপরের নাম ব্রহ্ম । জ্ঞেষ আমি জীবাত্বা, জ্ঞাতা 
আমি পবমাত্বা। ব্যবচারে ছুই, কিন্তু বস্তুতঃ এক। ব্রক্মই জীব--লগীবই 
ব্রহ্ষ-কেননা আমিই আমাকে দেখি। আমিই সেই--সোহহম ।-_ 
( রামেন্দ্হন্দর ) 

(৯২) প্রত্যষ-দৃপ্ত- 

মনেকর, 'কোনও বড় কর্মী--বা জ্ঞানবীরের শেষ মুহুর্ত উপস্থিত। মৃত্যুর 
আক্রষণে দেহ বিবশ, মুহুর্মছ আক্ষেপ হইতেছে - মুখ বিবর্ণ ও বিরত, চেতনা 
আচ্ছন্ন, চক্ষু-তাবকা দৃষ্টিহীন।..সকল মিথ্যা অভিমান, মনোগত সংস্কার ত্যাগ 
করিয়! মুমূর্যুর পানে চাহিযা দেখ_তাহার মরজীবনের চরম লাঞ্ছনা, তাহা 
ক্ষণ-অস্তিত্বের চির-অবসান, নিয়তির নির্মম অন্টভাস চাক্ষুষ করিতে পারিবে । 
চাহিয়া! দেখ__মহামনীষী, মহাপুরুষ বা মহাবীরের মৃত্যুও মৃত্যু) তাহার সেই 
মৃত্যুকালীন মুখচ্ছবি লক্ষ্য করিলেই বুঝিতে পারিবে, মৃত্যুই চরম অভিশাপ, 
কোনও কীত্তি কোনও গৌরব সে ক্ষতিপূরণ করিতে পারেন! -যাইবার সময় 
তাহাকেও ভিথারীর মত যাইতে হইবে !-€ মোহিতলাল ) 
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(১৩) বৈজ্ঞানিক-_ 

স্য্য অন্তগমনের সময় ও উ্দয়ের সময় দ্িথলয় অরুণ রাগে রঞ্জিত হয় । 
শুর্য্যের আলো! গভীর বায়ুস্তর ভেদ করিয়া আসে। ধৃলিকণায় ঠেকিপ্ন। নীল 
আঙোর ভাগ প্রতিহত হয় ও সুর্য্যের অভিমুখেই ফিরিয়া যায়। রক্তের ভাগ 
ও অরুণের ভাগ বায়ু ভেদ করিয়৷ চলিয়া আসে । লেই অরুণরাগ-রঞ্জিত আলো 
আবার মেখের গায়ে পড়িয়া প্রতিফলিত হুইয়! বিচিত্র অরুণ বর্ণের বিকাশ 
করে--(রামেন্তস্ন্দর ) 


(১৪) বর্ণনাস্মক 


(ক) সাধু ভাষা_বর্ধাকাল। রাত্রি জ্যোতক্া। জ্যোম্না এখন বড় 
উজ্ফ্বল নয়, বড় মধুর, একটু অন্ধকার মাখা- পৃথিবীর স্বপ্নময় আবরণের মত। 
ত্রিসোতা নদী বর্ধাকালের জল-প্লাবনে কুলে কুলে পরিপূর্ণ। চন্দ্রের কিরণে 
সেই তীব্রগতি নর্দীজলের আোতের উপর-_-োতে, আবর্তে, কদাচিৎ ক্ষুদ্র কু 
তরঙ্গে জলিতেছে। কোথাও জল একটু ফুটিয়। উঠিতেছে-_সেখানে একট্র 
চিকিমিকি ; কোথাও চরে ঠেঁকিয়া ক্ষুদ্র বীচিভঙ্গ হইতেছে, সেখানে একটু 
ঝিকিমিকি ।- ( বস্কিমচন্জর ) 


(খ) কথ্যভামাঃ নদীর যে রোখ! যেন লেজ-দোলানো কেশর- 
ফোলানে। তাজা বুনো৷ ঘোড়ার মতো । গতিগর্ধের ঢেউ তুলে ছুলেছুলে চলেছে । 
ছল্ছল্‌ খল্খল্‌ করে কিছুতেই যেন আর ক্ষান্ত হতে পারছেনা, ভারি একটা 
যৌবনের মত্ততার ভাব। এ তবু গডুই নর্দী, এখান থেকে আবার পদ্মায় গিয়ে 
পড়তে হবে, তার বোধ হয় আর কুল কিনারা দেখবার জো নাই। সে মেয়ে 
বোধ হয় একেবারে উন্মাদ হয়ে ক্ষেপে নেচে বেরিয়ে চলেছে, সে আর কিছুর 
মধ্যেই থাকতে চায় না। তাকে মনে করলে আমার কালীর মৃত্তি মনে হয়__ 
নৃত্য করছে, ভাঙছে এবং চুল এলিয়ে দিয়ে ছুটে চলেছে। ( রবীন্দ্রনাথ ) 


(৯৫) শুক্তি-সিছ্-_ 
(ক) তুমি যুবা, মহারাজ তোমাকে যৌবরাজ্যে অভিষিক্ত ও ধন-সম্পত্তির 
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অধিকারী করিতে ইচ্ছা করিয়াছেন। স্থতরাং যৌবন, ধনসম্পত্তি, প্রদথত্, 
তিমেরই অধিকারী হইলে। কিন্তু যৌবন অতি বিষম কাল। যৌবন র্নপ 
বনে প্রবেশিলে বন্চ জন্তর মায় ব্যবহার হয় ।--( তারাশঙ্কর ) 


(খ) যে বাটীতে রোগীর সেবা ভাল ন! হয়, সে বাটী ভাল নয়। সে বাটাতে 
স্নেহমমতা৷ কম, স্বার্থপরতা বেণী, আত্মত্যাগশক্তি নৃযুন, বিলাসিত। অধিক। 
সে বাটীর স্ত্রীপুরুষেরা! সহজেই ধর্মমপথত্রষ্ট হইয! পড়ে, কখন কোন উন্নত 
জীবনের অধিকারী হইতে পারে না। --(ভূদেব) 


এএ 
হাগাতরবস (872771022) 


“হাস্যরস” শব্দটি অত্যন্ত ব্যাপক। আজ পর্য্যত্ত ইহার বিচিত্র রূপের 
প্রতিশব্দ বাংল] সাহিত্য প্রচলিত হয় নাই। আমরা ইংরেজী সাহিত্য 
অনুকরণে উহার বূপ-বৈচিত্র্য নিয়ে আলোচনা করিব । 


হাশ্য-রস এক প্রকার ভাব-দৃষ্টি। ইহার সাহায্যে লেখক মানব-জীবনের 

অসঙ্গতি ও বৈষম্যকে এক সর্ধবগ্রাহী উদার অনুভূতি দ্বারা গ্রহণ করিয়া আপাত- 

বৈষম্যময় মানব-জীবনকেও ক্ষমা-হন্দর হাস্যোজ্জল বর্ণে 

অস্কিত করেন। জগৎ ও জীবনের প্রতি একট! নিলিগু 

অথচ অভিযোগ বা উচ্ছাসহীন প্রসন্ন ও সহ্দয় মনোভাবই উৎকষ্ হান্যরসের 

লক্ষণ | জনৈক সমালোচক বলেন__0820001 13 90175111%61659 (0 1176 

1186 70101901610 01 (21185. আবার কেহ কেহ বলেন, 11001010115 0176 

1070019 05267060601 05 18010109051 সহিত্যিকগণ 15 44176, 

8707), 197) 77:09, 5470457 প্রভৃতির সাহায্যে হাশ্-রস স্থষ্টি করিতে 
চেষ্টা করেন। 


হাস্বন 


২১৭ 


সাহিত্-সন্দরশশন 


মনে রাখিতে হুইবে যে, সহানুভূতি ব্যতীত সত্যকার হাস্র স-স্থষটি সম্ভবপর 
হয না। শ্রেষ্ঠ হান্থরপিক জীবনকে দূর হইতে দ্রষ্টার মত প্রত্যক্ষ করেন। 
উৎকঃ হাল্তরসের মূলে একটা অতি উচ্চ রস-কল্পনা! আছে। এইরূপ রস-কল্পনাষ 
মানুষের প্রতি বা স্্টির প্রতি নির্শম ব্যঙ্গের ভাব নাই, কারণ, অতি বাণপক 
সহানুভূতি এই হাশ্ত-রসের নিদান। এই ভাব-দৃষ্টির দ্বারা মানুষকে দেখিতে 
পারিলে তাহার সর্ব অভিমান নিরর্থক বলগিয়াই যেমন তাশ্যকর হইয়া ওঠে, 
তেমন সেই হাসিব অন্তরাপে একটি স্থগভীর সহান্গভৃতি প্রচ্ছন্ন থাকে--এঁ 
সহানুভূতি আছে খলিযাই পরিহ্বাসও "বস' হইয। উঠে, হান্য-বস কবি-কল্পনাষ 
অভিষিক্ত হয় ।, 


আমর] যখন হাশ্-রস স্যষ্টি কবি, তখন ইচ্ছ। করিয়াই অন্যকে পীড়ন কবিতে 
চাই। এই পীড়নেচ্ছাব মধ্যে ম্বকীয শ্রেষ্ঠত্-বোধের আত্মপ্রপাদ আছে। 
যেরাখান বালক “বাঘ আসিযাছে', 'বাঘ আমিযাছে' বলিয চীৎকার কবিয়া 
হাম্স-রস স্ব করিতে চাহ্যাছিল, তাহার মধ্যেও পর-পীড়লেচ্ছা আছে। 
অনেক সময় আমর! অপবের অজ্ঞতার স্থযোগ লইযা৷ তাহার খরচাষ হাস্থ-রস 
উপভোগ করি। কোন ববীন্দ্র-সাহিত্যাভিমানীর যিনি রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে 
নিজেকে যথেষ্ট ওয়াকিফ হাল বলিযা মনে করেন) কাছে যখন কোন অজ্ঞাত 
কবির নিষ্নোদ্ধংত পংক্তি ছুইটি আবৃত্তি করিযা বলি, রবীন্দ্রনাথ সত্যই কী 
চমৎকার লিখেন 

৩গবান বসি' হাসে যেন শুধু বিবাট বিফল হাসি, 
রোমক-নগৰ পুড়িছে যখন, শীরে। ফে বাজায বাশি । 

_তখন যদি ববীন্দ্র-তক্ত নিজের অন্ঞতাকে গোপন করিয়া বলেন, তা 
না হলে কি আব রবীন্দ্রনাথ কবিগুরু ?--তখন আমর] শুধু স্মিত হাম্ত করিয় 
তাহার অজ্ঞত! উপভোগ করি? ইহ! হইতে বুঝা যায় যে, হাম্য-রসের একদিকে 
যেমন পরপীড়নেচ্ছা, অপরদিকে তেমন স্মিত-হাস্যের আত্ম-প্রসাদ। এইজন্তই 
কষেভির নায়ককে একদিকে যেমন আমরা ভালবাসি, তেমনি আবার তাহাকে 
কিয় পরিমাণে আহত ও লাঞ্ছিত দেখিতেও ইচ্ছা করি। 


২১৮ 


হাস্তথরস 


ইচ্ছার সহিত অবস্থার অসঙ্গতি, উদ্দেশ্টের সহিত উপায়ের অসঙ্গতি, কথার 
সহিত কার্য্যের অসঙ্গতি--প্রভৃতিই হান্য-রসের উপজীব্য । এই অনঙ্গতি-বোধ 
অধিকাংশ স্থলে কোন না কোন ঘটনা ঝা চরিত্র-খটিতও 
হইতে পারে। কোন অভাবিত বা বিস্ময়কর খটন। 
(যেমন আম পাড়িবার জন্ত কোন বৃদ্ধের গাছে ওঠা ), কোন দৈহিক বিবৃতি, 
কাহারও কোন বস্ত সম্বন্ধে ভ্রান্তি (যেমন, শীনবন্ধুব “জামাই বারিকে' 
পদ্মলোচনের ছুই স্ত্রী কর্তৃক চোরকে স্বাসীত্রমে লাঞ্থনা কর! ), প্রভৃতি হইতে 
ছাস্য-রস সহি হইতে পারে। 


711 বা বাক্‌-বৈদগ্ধ্য বলিতে আমরা মাজ্জিত বুদ্ধির বাক-চাতুর্যাকে 
৯7. ন০:০৩৮ বুঝি । লেখক যখন ছুইটি নিংলম্পকিত বস্তুর মধ্যে 
ও সহসা কোন লারৃশ্য আবিষ্কার কবিয়া শবের 
চ00, 11009 
সাহায্যে তাহ। প্রকাশ করেন, তখন তাঠাকে %/71 
€( দীপগু-হাশ্ট ) বলি। যথা-- 


অনুস্বৰ ধনুঃশব নহে নহারাজ 
কেৰল টন্কার সাত্র। -( ববীন্রনাথ ) 


হাস্যবসেৰ উপলীৰ্য 


অথব৷ হ্য়ালী-সাঁহিত্যে - 
বুধিগ্নিরস্য য। কন্য। নকুপেণ বিবাহিতা 
পুদ্ধিতা সহদেবেন সা কন্যা বরদ! ভব। 


অথব] দ্বিজেন্রলালের-__ 
শরীর চেরে কুমীব ভাল বলেন সব্ৰবপাস্্ী 
ধরলে কুমীর ছাডে বৰং, ধরলে ছাডেনা স্ত্রী । 

11 ব৷ বাক-বৈদগ্ধের উদাহরণ বূপে গৃহীত হইতে পারে ।$ 77 স্বষ্টি করিতে 
লেখকের তীক্ষ-বুদ্ধি ও শব্দ-নৈপুণ্ের প্রয়োজন হয়। ইহাতে যেআনন্দ বা 
বিন্ময়-সঞ্চার কর] হয়, তাহাতে সামান্ত মাত্র পীড়ন থাকে। হেযয়ালী প্রস্ঠৃতিতে 

$ ০: 4 98500. 81%8/5 86615 005 1086101008 130 0১6 16006 
ডা051) 16 ৮803 100 0৩ %10৮--7 780 74667107214 27601 0 14%87167. 


২১৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


% প্রচুর ঘৃ্ি হয়। 7 শব বা অখবব্যঞজনায় হাস্য-রস উদ্রেক করে, 
17/70% (মুজ-হাস্য ) সমস্ত অনুভূতিকে আন্দোলিত করিয়া! সহামুভূতিপীল 
হয়ে আবেদন জানায়। 7// বুদ্ধিমত্ত। ও পাঙিত্যের পরিচায়ক, 124770%7 
যাহা অদ্ভুত, তাহাকে সঙন্ষেহভাবে গ্রহণ করে। £5%77197-এ আঘাত বা 
আক্ষোশ নাই, প্রসন্ন আনন্দ-বোধ বা বেদনা-বিধৌত নিপিপ্ত হাসির ব্যঞ্জন! 
আছে। এই 471/770%” আবার করুণ রসাশ্রিত হইলে সর্বাপেক্ষা স্থগভীর ও 
উচ্চ স্তরে উন্নীত হয়। প্রতিকারহীন দৈন্ত-ছুর্দশার মধ্যেও লেখক যখন 
ব্যক্তিগত জীবনের গভীর বেদনাকে জীবনের প্রতি কোন অভিযোগ বা 
আক্ষেপহীনভাব দৃষ্টির সাহায্যে পাঠকের মনে রস-সঞ্চার করে, তখন এই 
শ্রেণীর হাস্য-রস স্থঙ্টি হয়। লেখকের হাস্যোচ্ছল লঘুতায় তখন বেদনার সকরুণ 
দীপ্থি রামধনু-সৌন্দর্য্য স্যরি করে-তাই তাহার হাসির পশ্চাতে অশ্রবিন্দু 
ঝলমল করিয়া উঠে। [:207৮-এর প্রবন্ধে, দীনবন্ধু মিত্রের হেমচাদ চরিত্রে ও 
বহিমচন্দ্রের “ক্মলাকান্তের দপ্তরে" এই শ্রেণীর হাস্য-রসের নিদর্শন পাওয়। যায়। 


লেখক যখন আত্ম-বিস্থত হইগ্না ক্ষণতরে তাহার পারিপাখ্বিককে তাহারই 
আনন্দের উপকরণ ব৷ উপজীব্য রূপে গ্রহণ করেন, তখন তিনি £%7 বা 
কৌতুক ( লঘু-হাস্ত ) স্থষ্টি করিতে পারেন । প্রাচীন গানের- 


পাক। চুলে বকুল ফুলে মাল! পরেছো, 
বলি আবাব কি পুরানে। পীরিত ঝালিয়ে তুলেছে! ? 


--7% বা কৌতুক বলা বাহুল্য, কৌতুক অধিকাংশ স্থলে গ্রাম্যতা দোষে 
হুট হইতে পারে। 179)-তে লেখক পরোক্ষ অর্থটি মাত্র ইঙ্গিত করেন। 
শরতচন্ত্রের “ত্তা" নামক উপন্যাসে “রাস-বিহারীর' চরিত্র 17015-র ( বিক্র-হান্যা) 
উত্রুষ্ট উদ্দাহরণ। ণরাসবিহারী'র অতুযুগ্র ভগবং-প্রীতির অন্তরালে হীন 
্বার্থ'বোধকে ইঙ্গিত করাই এই স্থলে লেখকের প্রধান উদ্দেশ্বা। ইংরেজী 
সাহিত্যে [1০1-স্থহিতে 19921) 9৯1 অপ্রতিত্বন্্ী। রবীশ্রনাথের-_ 

তুমি মহারাজ, সাধু হোলে আজ, আমি আজ চৌর বটে, 


২২৬ 


হাস্যরস 


মধুন্থদনের-__ 
কি সুঙ্গব মাল। আজি পবিয়াছ গলে, 
প্রচেত*। 
অথবা যতীন্দ্রনাথ সেনের-_ 
অশ্য অর্থটি 


যাহাব পাঠা সে যে দিকে কাটুক তাতে অপবেব কি? 

1707)-র উদ্বাহরণ। এখানে মনে রাখিতে হইবে যে, 517০ ব্য-হাস্য। স্পষ্ট 
বিন্রুপ, 77০) চাপা বিদ্রপ, এবং :5470957 ( টিটুকারী বা তীক্ষ-হাশ্য ) ঈষৎ 
বক্রভঙ্গিযুক্ত বিদ্রুপ । 

বাংলা সাহিত্যে হাশ্ব-রসের একাস্ত অভাব। যাহা ৰ্বিছু আছে, তাহাও 
অধিকাংশ স্থলে জৈব-ব্যাপার ও যৌন-ব্যাপারকে ইঙ্গিত করিযাই প্রকাশিত হয। 
খাগাদ্রব্য ও পেটুক-প্রবৃত্তি লইযা অশেষ হাশ্যরস-মধুর 
সাহিত্য বাংলা আছে। “বাসর-ঘরে কর্ণমর্দান' ও অন্যান্ত 
গীড়ন-নৈপুণ্যকে বঙ্গসীমন্তিনীগণ একশ্রেণীব হাস্যরস বলিষা৷ 
স্থির করিয়াছেন।” সত্যকার যে শুত্র নির্মল সংযত তাশ্যবস, তাহা বন্ধিমচন্ত্র ও 
ববীন্ত্নাথ ব্যতীত অন্তাত্র দুর্লভ । 


বাংলা সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্রের 'গজপতি বিগ্ভারদিগগজ+, তাবকনাথের 'গদাধর' 
ও 'নীলকমল" এবং দীনবন্ধুর “নিমটাদ অপূর্বব হাশ্য-বসাত্নক হটি। এতদ্বযতীত, 
চন্দ্রনাথ বসুর পণুপতি সংবাদ", ইন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যাষের কল্পতরু, ও 
ক্ষুদিরাম” ব্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের 'ফোক্লা দিগম্বর”, রসরাজ অমুতলাল 
বনু প্রহসনগ্তলি, রবীন্দ্রনাথের 'হাত্যকৌহুক'” 'ব্যঙ্গ-কৌহুক” দবিজেন্রপালেব 
'হাঁপির গান” ও প্রভাত যুখোপাধ্যাষের কতকগুলি (যথা, ভুলশিক্ষার বিপদ, 
কাশিবাসিনী) গল্প রস-সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য । আধুনিক কালের হান্তরল- 
অষ্টা্দের মধ্যে বীরবল, পরশ্তরাম, কেদার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমথ বিশী প্রভৃতির 
নীম কর! যাইতে পারে। বীরবলের সুক্ষম বাক্‌-বৈদগ্ধ্য ও প্যারাডক্স -বিলাস, 
অত্যন্ত বৃদ্ধি-প্রধান) উহা! কুত্রাপি অনুভূতিরসে মি উচ্চস্তরের হাত্যরস হইয়া 


বাংলা সাহিত্যে 
হাসা-রস 


২২.১ 


সাহিত্য-সঙদর্শন 
উঠে নাই। পরশুরাম-এ বাক-বৈগধ্য ও কৌতুকের বিশ্বয়কর প্রাচুর্য দৃ্ট হয়। 


প্র বিশ্বর বাক-বৈদঞ্্য ও রলিকতাবোধও আধুনিক কালে বিশেষ ভাবে 
স্মরণীয় ।* 


১৮ 


সাকিত্য সাব লিমিটি 


39011010-র প্রতিশব্ব রূপে আমরা “সমুত্রতি' বা 'ষহিষসয়তা! ব্যবহার 
কল্পিলেও উহা দ্বারা যেন শবটির পরিপূর্ণ অর্থ ব্যঞ্জিত হয় না। ভাই ইংরেজী 
শব্দটিকেই আমরা বাংলায় গ্রহণ করিলাম। 

সাবূলিমিটি সম্বন্ধে আজ পর্যযত্ত অনেকেই এত বিভিন্ন কখ। বলিয়াছেন যে, 
ইহার সম্বন্ধে ধারণ! কর! ্থুসাধ্য নহে। এই সম্বন্ধে বিচিত্র মতামতের একমাত্র 
কারণ এই যে, অনেকেই কনার ও সাবলাইমের বিভেদ 
সম্বন্ধে নিশ্চিত নহেন। বিষয় আঅবতারণা-প্রসঙ্গে কেবল 
এইটুকু বলিলেই বোধ হয় ঘথে্ট হইবে ষে, সুন্দর ও সাবলাইমের পার্থক্য শুধু 
সাক্লাগতই নহে, শ্রেণীগতও | দৌন্দর্য্য যখন আমাদিগকে যুগপৎ ভীম ও কান্ত 


সুন্দর ও যহিজষয় 


* [70৬/10[-রচিত তালিকাটি অত্যন্ত মুল্যবান বলিয়া উদ্ধৃত হইল_- 
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২২২, 


সাহিত্যে সাৰলিষিটি 


এমন এক রসাবেশে অভিভ্ত করিয়া “লোকোত্বর চষংকারের' সাক্ষাৎ বরাইয়া 
দেয়, তখন সেই বিশিষ্ট সৌন্দর্যকে আমরা সাব্জাইম বলি। সৌনরধ্য আঙা- 
দিগকে শাস্ত, মুগ্ধ ও স্তব্ধীভূত করে, সাবলাইম আমাদের চিন্তবুৃত্তির মধ্যে সহসা 
বিপ্লব ঘটাইয়া আমার্দিগকে উর্ধাভিমুখে উন্নীত করে। 


সাবলিমিটি বলিতে বস্তগত বূপ-বৈতৰ এবং বস্তুর বর্ণনা-ভঙ্গী-- ছ্বইটিকেই 
বুঝ। যাইতে পারে । কোন বস্তর বস্বগত বিরাটত্বের পরিমিতি-মহিমাকে ক্যাণ্ট 
*7421116710/1021 5%0177710, (আকারগত) এবং উহা বিশানতার ব্যগ্রনাষ 
দর্শকের যে চিত্ব-বিস্ফার স্ঙি করে, তাহাকে “70)7077/0 5/10776? (্রণগত) 
বলিয়। অভিহিত করিয়াছেন। বস্তুগত (09১1০0০0156) ও আত্মগত (5/01০০৬6) 
সাধলিমিটির পার্থক্য স্বীকার করিয়াও ক্যাণ্ট মূলত: আত্মগত বা কবির মনোগত 
সাবপিমিটির উপরই বেশী জোর দিাছেন। তিনি বলেন - 


7106 5001110169100050 05 50081) ০71) 771 1116 71770 ০1186 /27£17165%7164, 
8170 1101 111 076 0016০ 01 080016. 


বস্তুগত সাবলিমিটি প্রসঙ্গে তিনি বলেন, বাঁহা নিরপেক্ষভাবে বৃহৎ অথবা 
যাহার তুলনায় অন্য সকলই ক্ষুত্রাদপিক্ষদ্র, ভ্ভাহাই সাবলাইষ। অধ্য/পক 
8:81৩৬-র মতে, সীমাহীন মহত্ব ও বুহতের ভাবসঞ্চারই সাবলাইনের লক্ষণ। 
তিনি বলেন যে, কোন সাবলাইষ জিনিস প্রত্যক্ষ করিলে আমাদের মনে প্রথমতঃ 
এক অস্ভুত রকমের বেদনা ঝ| ব্যর্থতাবোধ জন্মে এবং নিজের ক্ষুত্রতা সম্বন্ধে 
আমাদের প্রতীতি হয়। কিন্ত ক্ষণপরেই ক্ষুদ্র হইয়াও বৃহতের সংক্রামণে আমরা 
বৃহ হুইয়া উঠি এবং উহার সহিত একাত্মতা অনুভব করি। বলা বাহুল্য মাত্র যে. 
অধ্যাপক 78016) এইখানে বস্তুগত সাবলিষিটিও স্বীকার করিয়াছেন । 

অভাবনীয় পরাজয়ের মধ্যে বিষাঁদাত্মক নাটকের নায়কের আত্মপ্রতিষ্ঠ হইবার 
থে যৃত্যুপ্রয়ী সাধনা, মৃত্যুর মুখোমুখি হুইয়াও ভাহার নচিকেতা-স্ুলভ ষে 
অসতাকাজ্ষা, তাহাকেই 70০8০! সাবলাইম ৰলিয়। গ্রহণ করিয়াছেন। পরাজয়ের 
ষধ্যে মহত্বের জন্য মানবাত্বার যে ভ্রন্দন, তাহাই যহিমময়। কিন্তু পরাজয়ের 
স্ীরে বসিয় নিঃসহায় মানবাত্ার ক্রন্দন যতই মর্ধস্পর্শী হউক ন1 কেন, তাহার 


২২৩ 


সাহিত্য-সদশন 


মধ্যে সাবলিষিটি থাকে না। বর্গচ্যুত শয়তান যখন ০1০ 72 291 
7/15274116-_এই মন্ত্রে দীক্ষিত হইয়া ভগবানের বিরুদ্ধে পর্যযস্ত শক্রতা! করিবার 
জন্ত দৃ্ঢ়-সন্বর্প, তখন সে পরাজয়ের মধ্যেও মহান । বার্ক* বলেন যে, সাৰ- 
লিমিটিতে বেদনা ও ভয় থাকিবেই | আমরাও বিশ্বাম করি যে, কোন কোন 
ক্ষেত্রে ভীতিও বেদন1-মিশ্রিত আনন্দ দান করে সত্য, কিন্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রে এই 
দুইটি না-ও থাকিতে পারে । নক্ষত্র-খচিত বিরাট আকাশে ভয় বা বেদনার 
এতটুকু আভাস নাই, অথবা মানবোচিত যে সকল গুণ আমর! শ্রদ্ধ! করি, 
তাহাদের বিরাটত্বে আমরা যখন অভিভূত হই, তখন তাহাদের মধ্যেও কোন বেদনা 
বা ভয়ের কারণ থাকে না। আবার, অস্স্থ লোকের উপর অস্ত্রোপচারে ভয় 
থাকিলেও সাবলিমিটি নাই$ সর্প দংশনে ভয় বা! বিপদ আছে সত্য, কিন্তু এই 
ব্যাপারকে কেহই সাবলাইম বলিতে স্বীকৃত হইবেন না। আর একটি কথ। এই 
যে, কোন বস্থ ভীতিপ্রদ হইলেই উহা সাবলাইম হয় না। দর্শক উহা! হইতে 
নিজেকে যতক্ষণ পর্যন্ত নিরাপদ মনে না করেন, ততক্ষণ ভীতিকে আস্বাস্ভ মান, 
রূপে তিনি গ্রহণ করিতে পারেন না। এইজন্যই যিনি প্রাকৃতিক উৎপাত ভয় 
ঝরেন, তাহার নিকট ঝড় ভয়ানক; ষিনি ইহাকে ভালবাসেন এবং প্ররুতিরই 
শক্তিমত্তার অপূর্ধব বিকাশরূপে প্রত্যক্ষ করেন; তাহার নিকট উহা সাবলাইম। 
ন্তরাং ভয় বা বেদনা যতক্ষণ পর্য্যন্ত দূর-সংস্থিত বা আপন্ুক্ত হই! কান্তর্প 
পরিগ্রহ ন৷ করে, ততক্ষণ উহার! সাবলাইম-এর স্তরে পৌছিতে পারে না। 


অজিত চক্রবর্তী বলেন, “সৌন্দর্য্যই অসীমের দিক দিয়া মহানঠা। এই 
উত্তির মধ্যেও সৌন্দর্য্য ও সাৰলিমিটি -- এই ছুইয়ের পার্থক্য-জ্ঞান সম্বন্ধে সন্দেহ 
রহিয়াছে । যাহা! আমাদিগকে অসীমের মধ্যে আনয়ন করে, তাহা ঘদি 
আমাদিগকে কান্ত, শ্সিঞ্ধ ও মধুর রসে আপ্ন,ত করে, তবে উহ সাবলাইম নয় ।' 
যে-অসীমভার মধ্যে এককুপ শক্তিশালী ভাব-বিপর্য্যয় স্থষ্টির ক্ষমতা নাই, তাহ! 


₹%161701 15 10 811 09565, 71081509০61 6101)61100076 061715 01191620009 (06 
101106 01017980016 0? 006 3001106---70%71, 


1 বাতায়ন 


২২৪ 


সাহিত্যে সাব লিষিটি 


সবন্নর হইলেও সাবলাইম নয়। ক্যান্ট সত্যই বলেন ষে, লীমাহীনের ইঙ্গিতের 
মধ্যেও 4/0%8%/ ৫ %%2 91011)” খা পূর্ণীৰয়ৰ কল্পনা থাকিতে হইবে। শুধু 
অসীম বলিলে ভাব-কল্পনার সীমাহীন বিস্তার বুঝায়, কিন্ত ফোন ঘস্তর পুর্ণ 
রূপ-মগ্ডলকে বুঝায় না। 


ইতিপূর্বে আমরা বিশিষ্ট মনীষীদের মতামত আলোচনা প্রসঙ্গে বলিয়াছছি 
ষে, সাব লিমিটির প্রধান লক্ষণ, বৃহতের পরিব্যপ্রনা। অনেকে আবার আযতনের 
বিশালত্বের উপরে বিশেষ ঝৌঁক দেন। কিন্তু প্রকাণ্ড সমতলভূমি কখনো! তেমন 
বৃহতের আভাস জাগায় না। বরং উন্নত পর্বতভূমি ও ন্্গভীর পর্ধবত-গহবরে 
বৃহতের আভাস অনেক বেশী। সমতলভুমির মধ্যে যে সামগ্রস্যাবোধ এবং ধৈর্য্য 
ও স্থৈর্যয আছে, তাহ তাহাকে হন্দর করে, মহিমময় করে না। নক্ষত্র-খচিত 
সীমাহীন নীল আকাশ যে বৃহতের ভাব জাগায়, তাহার কারণ উহার উচ্চতা ও 
ব্যাপ্তি। স্থতরাং দৈর্ঘ্য অপেক্ষা উচ্চতা ও ভেদ অধিকতর বৃহ্ত্ব-ব্যপ্রক। 
সদূরবিসপ্পা রকি পর্বত অপেক্ষা দেবতাত্স! হিমালয়ের সু-উন্নত দুর্ভে্ ধ্যা- মহিমা 
অধিকতর মহত্বব্যঞজক। সমুদ্রের মধ্যে যে সাঁবলিমিটি আছে, তাহার মূলে 
উহার অমিত-বিস্তার, গতিশক্তি ও তরঙ্গ-ভঙ্গের উদ্দামতা। এইজন্যই মনে ভ্য, 
চিক্কার শান্ত-সলিলে সৌন্দর্য্যের নিশুতি-স্পর্শ থাকিতে পারে, কিন্তু বৃঙ্গোপসাগরের 
ভৈরব গর্জনে ও সীমাহীন ব্যাঞ্চিতে বৃহতেরই ব্যঞ্জনা। গঙ্গা সুন্দর, পদ্মা 
সাবলাইম্‌) শোভাযাত্রার অশ্ব সুন্দর, রণ-স্জার অশ্ব সাবলাইম্‌। স্তরাং 
আসল কথা হইল, আকারের বিশালতা অপেক্ষা বন্ত-নিহিত শক্তিমত্তার যে 
অতিলৌকিক প্রবলতাকে 7:255715 080509170176 007৩ 11021) বক্য়া 
আখ্যাত করিয়াছেন, তাহাই সাব.লিমিটি-ব্যগ্রক। 


মানুষের কোন কোন গুণ যখন আমাদের মধ্যে অলৌকিক চমৎকার স্ব 
করে, তখন তাহাকে আমরা, সাবলাইম বলি। সাধারণ লোকের ছুঃখ, প্রেম, 
ত্যাগ, বীরত্ব ও বীর্য্য আমাদিগকে তেমন ভাবে অভিভূত করে না। কিন্তু যখন 
দেখি, সেই ছুঃখ, প্রেম, ত্যাগ, বীরত্ব ও বীর্য্ের মধ্যেও এক বিরাট শক্তির 


২২৫ 
১৫ 


সাহিত্যতসঙগার্শন 


শ্কুর,হইতেছে, তখন উহাকে আমরা সাবলাইম না বলিয়া পারি না। এইজন্থাই 
ভবভুতির সীতা সন্বন্ধীয় প্রণয়োক্তিতে, কুমারসম্তবে মদন-ভম্ম বর্ণনায়, দাস্তের 
189৪01০৩-কল্পনায়। ব্রাউনিংয়ের 57%1 কবিতায় ভৃত-চৈতন্ত ভীষগ-দর্শন 
3৪০1-এর শবা-চিত্রে ও মহামানব যীশুগ্বীষ্টের পুণ্য-আবির্ভাব-কয্পনায় 
প্রান্তিকে" মৃত্যু-অস্থভূতি বর্ণনায় এবং শেলীর প্রমীথিউসের আহত-আক্ষেপে 
আমরা সাবলাইম্‌ ভাব-কল্পনাকে অস্বীকার করিতে পারি না। 


এখন আমরা সাবলিমিটির প্রকাশ-ভঙ্গি সম্বন্ধে দুই-চারিটি কথা বলিব। 
প্রকাশভঙ্গি বিষয়বস্তর উপরে নির্ভর করে, ইহা! লর্ধবজন-্বীকৃত। সাবলাইম 
রচনার বিষয়বস্তব দীনহীন বা তুচ্ছ কোন পদার্থ হইতে পারে না। ইহার 
বিষয়বন্ত মহত্ব-ব্যঞক অর্থাং যাহাতে কোন মহান ভাবকল্পনার উদ্রেক করিতে 
পারে, তেমন কোন প্রবল শক্কি-সঞ্চারী বস্ত হইবে। বিষয়ের মর্য্যাদানুরূপ 
যথাপ্রয়োজনীয় উপমা, অলঙ্কাব, শব-চয়ন, চিত্রাত্রক কল্পনা, ছন্দ-কুশলতা! ও 
ভাষা-বিন্তাস এমনভাবে রূপায়িত হওয়। চাই যে, বর্ণনাটির মধ্যে যেন লেখকের 
বিরাট উপলব্ধির প্রতিধ্বনি পাওয়া যায়। লেখক অসংলগ্ন এবং অযত্ব-গ্রথিত 
শব সন্বপ্ধে বিশেষ সতর্ক থাকিবেন, এবং এমন কোন শব্ধ বাবহার করিবেন না, 
যাহাতে তাঁহার স্বষ্টি-কর্মা অকিঞ্চিতকর মনে হয়। তিনি নিজে বিষয়-বন্ত 
গৌরবে কতখানি অভিভূত হইয়াছেন, উহার উপর তাহার সাবলাইম-রস- 
পরিবেশন ক্ষমতা নির্ভর করে। লেখক যদি সত্য করিয়া কোন মহানভার 
সাক্ষাৎ করিয়া থাকেন, তবে অলীক অলঙ্কার-বাহুল্য বা! শবা-সম্ভারের উপর 
তীঁহাকে নির্ভর করিতে হয় না। তাহার ভাষ! সহজ শ্বচ্ছত। ও পরিমিতি-বোধ 
রক্ষা করিয়াই এক পূর্ণ-মগুল তাবৈশ্বধ্য হ্যষ্টি করে। এইখানে মনে রাখিতে 
কইবে যে, অমিক্রাক্ষর ছন্দের বিচিত্র স্বাধীনতা ও নমনীয়তাই সাবলাইম তাব- 
প্রকাশের পক্ষে অতিকতর উপযোগী। 


২২৬ 


সাহিত্যে সাবলিমিটি 
মিপ্টনের 59/2%-এর নিয়োদ্ধত বর্ণন। সাবলাইন্‌ ভঙ্গির উৎকৃষ্ট নিপর্শন-_ 
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উদ্ধত কবিতাংশে বিষয়-বস্ত প্রকৃতই মহং-প্রচ্ড ক্ষমতাশালী দানবশক্তি 
অবদমিত হ্ইয়াও উন্নতশির, এবং ঘোর বিপন্ন অবস্থায়ও আত্মপ্রতিষ্ঠ। এই 
অনমনীয় শক্তির অভাবনীয় পরিবর্তন রাছ-কবলিত কু্ধ্যরশ্মির সহিত তুলনা 
করিয়া যুগপৎ অন্ধকার ও ভীতির সঞ্চার করা হুইয়াছে। এতদ্ব্যতীত, কবি 
সহজ স্বাভাবিক অথচ ওজস্বী ছন্দে বিষয়বস্তুটিকে বর্ণনা করিয়াছেন। “মেঘনাদবধ 
কাব্য'ও ঠিক এমনি এক বিপুল শক্তিশালী রাজার চিত্র দেখিতে পাই। আৃঃই 
যাহার প্রতি বিরূপ, নিজের রাজ্য ধন, সহায়, সম্পদ যাহার চক্ষুর সম্মুখে ধ্বংস 
হইতে চলিয়াছে, সেই সর্ধহারা বাবণের মুখে মধুস্দন যে ভাষা প্রয়োগ 
করিয়াছেন, তাহাও তেমনই মহিময_ 
“এ কাল সমরে 

অ।র পাঠাইব কারে ? কে আর রাখিবে, 

রাক্ষস কুলের মান? যাইব আপনি | 

সাজ হে বীরেদ্রবৃন্দ, লক্কাব তুঘণ ! 


দেখিব কি গুণ ধরে রধুকুলমণ্ি ! 
অরাবণ নরাম বা হবে তব আজি 1” 








+:9001101 13 036 5০89 01 ৪ 85৪: 30011655118, 


২২৭ 


সাহিত্য-লদার্শন 


রবীন্দ্রনাথের বঞ্চান্বপ-বিগ্রহ প্রক্কতই সাঁবলাইম্‌-_ 


হে নুতন, এসে] তুমি সম্পদ গগন পুর্ণ করি 
পুঞ্জ পুপ্ক রূপে 
ব্যাপ্ত করি, বুণ্ড করি, শ্রে স্তরে গুবকে স্তবকে 
ঘনঘোরে স্তপে। 
ঞ সং সঃ স 
রখচক্র ঘর্ধরিয়। এসেছ বিজধী রাজগম 
গব্বিত নিয়, 
কন্রমগ্রে কী ঘোষিলে বুঝিলামঃ নাহি বুঝিলাম 
জয় তব ভয়। 


আবার, চিরচঞ্চলা বারবনিতা-শ্রেষ্ঠ বলিয়৷ পরিচয় দিতে যে-র্লিওপেষ্টা 
কুাবোধ করে নাই, প্রেমের দুর্জয় আহ্বানে মরণ-মহোৎসবে মৃত্যু-রমণ- 
পিপাসা-কাতর তাহারই মুখ হইতে যখন শুনি_- 
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তখন মলে হয়, সেক্সপীয়রের কল্পনায় ভারতীয় সাংখ্য-পর্শনের চিরন্তন “প্রকৃতি'- 


রছল্ত মানবীরূপে ধর! দিয়াও, শুধু হ্ন্দর নয়, মহিমময় হুইয়। উঠিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের - 


সীমার মাঝে অসীন তুমি বাজাও আপন সুর 
সুন্দর, কান্ত, অনির্ববচনীয়। কিন্তু জন-নিধন-প্রবৃত্ত শ্রীকঞ্খের বূপ-বর্ণনা-_ 
অনাদিমধ্যাস্তষ্-নন্তবী্ধ্য 


মনস্তবাহং শশিস্ধ্যনেত্রস্‌ | 
পশ্যামি ত্বাং দীপ্ডহতাশ বজ্ত,ং 
স্বতৈজস। বিশ্বমিদং তপন্তমূ ॥ 


২২৮ 


সাহিত্যে সাবলিষিটি 


দ্যাবাপৃধিব্যোবিদষ্‌ স্তরং হি 
ব্যাপ্তং ত্বয়ৈকেন দিশশ্চ সধব;। 
দষ্টাহজুতং রূপসুগ্রং তবেদং 
বোকক্রয়ং প্রব্যঘিতং মহাত্বন্। (সীতা, ১১১৯।২০) 
অথবা, উপনিষদৌক্ত আত্মার বর্পনা__ 
অগোবণীয়ান্‌ মতো মহীয়ান্‌ 
আব্বাহস্য জস্তেনিহিতো গুহায়াম | (কঠোপনিষ্দ, ১২২০) 


সাবলাইম হুইতেও সাবলাইম। 


সাভিত্য নিষ্টিসিজম্‌ (11986108517) 


(সাহিত্যে মানুষের জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে ধ্যানধারণ! রূপ-পরিগ্রহ করিয়৷ 
কায়কা্তিময় হইয়! উঠে, ইহা স্বতঃসিদ্ধরূপে পরিণণিত। সাহিত্যিক জীবন ও 
জগতের কূপ-সৌধম। দান করিতে সাধারণতঃ বুদ্ধি বা অনুভূতির আশ্রয় গ্রহণ 
করেন। কিন্তু অনেক সময দেখ! যায় যে, তিনি ইন্জিয় বা মনের সাহায্যে সত্যের 
গুহাহিত মর্মটি উদ্ঘাটন করিয়৷ উঠিতে পারেন না--বার বার করিয়া তীঁঘার 
“কাঙাল নয়ন” সত্য-দীপ্তির নিকট হইতে ফিরিয়া আসে_তাহার পঞ্েন্দিয় 
তাহাকে ব্যর্থতায় বিমূঢ় করিয়! দেয়, এবং তাহার মনের ুক্ষ্াতিস্ঙ্ম কলম! লেই 
তুরীয় মার্গে উপনীত হইতে পারে না। অথচ, অন্তরের অস্তরতম প্রদেশে যে 
সত্য-শিহরণ তিনি উপলব্ধি করেন) তাহার সত্যতা-বিচার জ্ঞানে লয়, বুদ্ধিতে নয়, 
মেধাষ নয়, প্রজ্ঞায় নয়, বোধিতে (77181497) 


২২৪ 


সাহিত্য-বন্দর্শন 


(খিক সীষার মধ্য হুইতে সীমাহীন .অপরূপের স্বাদ গ্রহণ করিয়া অমুতব 
করেল-_ 


হৃদয় আজি মের কেমনে গেল খুলি' 
জগৎ আপি সেথ! করিছে কোলাকুলি । 


এবং তিনি উপলক্ধি করেন-_ 


স্টি যেন স্বপ্রে চার কথ কহিৰাবে, 
বলিতে লা পারে স্পষ্ট করি' ট 


(মিঠটিকের ভাষা জ্ঞানীর বা ভাবুকের ভাষা নয়, ইহার ভাষাকে আমরা 
'সন্ধ্যা ভাষা বা “আলো-আধারি ভাষা নামে আখ্যাত করিতে পারি। কৰি 
বিশেষ রূপ-বন্ধ (777286), উপমা (51776 বা 15177707) ও প্রতীকের, 
(57501) সাহায্যে অবাউমনসগোচর সেই সত্তাকে গোধূলি-আলোম্পরিষ্নান 
রহস্যাচ্ছন্ন ভাষায় আমাদের নিকট উপস্থাপিত করেন। সত্যকে, সমুচ্চকে মাুষ 
যে ধরিতে চায়, পাইতে চায় এবং উহার সহিত অভিন্নতা সৃষ্টি করিয়া এফাত্ 
হইতে চায়, ইহা মনের নয়, বুদ্ধির সংযোগে নয়--বোধি-দৃষ্টির ফলেই সম্ভব 
হইতে পারে। এই দৃষ্টি-সত্তত অনুভূতি এক প্রকার প্রাতিভ জ্ঞান__কাঁল ও 
ব্যাধির অতীত এক প্রকার দিব্যান্ুভ্তি__ 

বিচিত্র এ মতৃদশা, 


ভাবভরে যোগে বগা, 
হৃদয়ে উদার জ্যোতি কি বিচিত্র অলে। 


এই দ্িব্যদৃষ্টি-সম্পন্ন কবি তর্ক করেন নণ, যাচাই করেন না, পরীক্ষা করেন না, 
বরং সত্যকে অপরোক্ষ করেন বলিয়া! তৎক্ষণাৎ তাহাকে বিশ্বাস করেন। গ্রহণ 
করেন। 


বিচারের দ্বার।, জ্ঞানের দ্বারা পরমপুরুষ ও কবির মধ্যে বিভেদের সৃষ্টি হয়; 
এইজন্তই বিচারের অতীত বোধি-দৃষ্টির সাহায্যে কবি নিজেফে পরম সম্ভার 
সহিত একীতৃত করিয়া অন্ুভব করেন। মিট্টিক কবি বিশ্ব-জগং ও আত্ম-জগতের 


২৩৪ 


সাহিত্যে মি্িলিজম্‌ 


মধ্যে কোন দ্বন্থকেই-স্বীকার করেন ন1) বিশ্ব ও আত্ম-জগং যেন একটি স্থষম, 
সঙ্গতিপূর্ণ, পরষ সমন্বিত অখণ্ড সত্যরূপে তাহার কাছে প্রতিভাত। ভগবাল 
তাহার কাছে কোন পৃথক বন্ত-সত্তা নয়; তগবও অনুভূতিও যেন তাহার, 
ব্যক্তি-জীবনের অভিজ্ঞতা-প্রস্থত আত্মদর্শন মাত্র । কবি যখন এইকব্বপ একটি 
অথণ্ড চিন্ময়-লোকে উপনীত হুল, তখন তিনি তোক্তা নছেন, রূপ-পৃজারী নেন, 
ষ্টাও নহেন-_-ভাবলোকে উত্তীর্ণ এক বিদেহী বিশ্ব-চৈতন্য । কাজেই ব্যক্তি ও 
বস্তর বিভিন্নতা তখন তাহার বিলুপ্ত হইযা গিয়াছে। এই সমাধি-অবস্থাতে 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ যেমন “৫2711791 176205 ০: 476 174 ০ 17/65, অনুভব 
করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথও তেমন বিশ্বের চির-চলিষ্ণতার মধ্যে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন-_ | 


স্থিব আছে শুধু একটি বিশু, 
ঘুণীব মাঝখানে । 


কোন কাব্যে উপমা প্রভৃতি ব্যবহৃত হইলেই উহ মিষ্টিক গুণ সম্পন্ন হয় না। 
কিন্তু কবি যখন জগৎ ও জীবন রহস্তের অনৃ্ট-পূর্বব সৌন্দর্যের সম্মুখে বিল্বয়-বিমূঢ় 
হইয়া নির্বাক হুইয়া পড়েন, তখন তীহাব প্রাণেব ভাষা যেন সহজেই 
প্রতীকের আশ্রয় গ্রহণ করে-টেমিসনের মত সহজ সরল স্বচ্ছ চিন্তা-প্রধান 
কবিও ্নূ্য্যাস্ত ও সন্ধ্যাতারা'র সাঁহ|য্যে কী এক অপরিচিত বা! 
অর্ধ-পরিচিত রহস্ত-বিম্বযকে যেন ইঙ্গিত করেন। খেয়া” কাব্যের নামটিই 
যেমন রবীন্দ্রকাব্যে তট-পরিবর্ণনের প্রতীক” রূপে ব্যবহৃত হইযাছে, শেলীর 
জীবনালেখ্যও তেমন বিচিত্র-হন্দর গুধজরূপে প্রতীকিত হইযাছে-_ 


1106) 1116 2. ৫016 01 10.05-5010016৫ 81955 
9098109 07০ 11015 180121109 01 909101$5 , 


প্রতীক" এইভাবে আমার্দের কাছে (১) কাবেরে বিষয়-বন্ধ ব্যাখ্যা করে, 
(২) কবিব অনুস্থত সত্যকে প্রত্যয়-সত্যতা দান করে, (৩) বাস্তব্জীবনের 
কঠিনতা হইতে কবির মুক্তি-পিপাসা ইঙ্গিত করে, (৪) কবির অত্যন্ত ব্যক্তিগত 


২৩১ 


সাহিত্য-লন্দ্শন 


(650/9110) অভিজ্ঞতার বাণীকে কাব্য-ভ্রী দান করে, (৫) এবং কাব্য-দেহের 
প্রসাধন-রচনায় সহায়ত! করে রে 

(রোমা্টিক বা কল্পনা-বিলাী কবি যাহাকে বিদ্ময়-বিষৃঢ় দৃষ্টিতে সমুজ্্ল 
করিয়া দেখেন, মিষ্টিক তাহাকে অন্তরের অন্তরতম প্রদেশে সমাহিত সান্ধ্য-সৌন্দর্ষ্য 
অন্থভব করেন। এই অনুভুতির মধ্যে আত্মবোধের পীড়ন নাই, আত্মাহুতির 
'অঞুল শাস্তি ও বিপুল বিরতি” আছে। ন্থতরাং যে-অখগ্ড দৃষ্টির সাহায্যে কি 
তগবও সত্তা, তথ! বিশ্ব-্থষ্টির পরম সত্যকে উপলব্ধি করিয়া তাঁহার সহিত 
একাগ্রতার পরম আনন্দ লাভ করিতে পারেন, সাহিত্যে সেই বোধি-দৃ্টি-সাধনাকে 
আমরা মিষ্টিসিজম্‌ নামে অভিহিত করিতে পারি টবিলা বাহুল্য, ইহা কোন 
মতবাদ নয়, সত্যানুভুতির দৃষ্টি-্রদীপ মাত্র) 

বোধি-দৃষ্টি-বশত:ই দেহতত্ববিদ তক্ত বাউল-কবি গাহিয়াছেন__ 


দেল দরিয়] খবর কররে মন । 
তোর কোথা বৃন্দাবন, কোথ] নিধুবন, কোথায় রে তোর গুরুর আমন। 
যদি পল্সা পারি দিবি, তবে ঢাকা দেখতে পাৰি, 
মুখস্রধাবাদ করবে অন্বেষণ । 
আছে কলিতে কলিকাতা, তিন শহরে আট, 
সাতার দে যায় রসিক যে জন।* 


*সাহিত্যে প্রতীকের ব্যবহার সুপ্রাচীনকাল হইতেই চলিয়া আমিয়াছে | বাইবেলের 
গল্পগুলিতে, মেটারলিঙ্কের নাটকে এবং আধুনিককালে ঠাকুর রামকৃঞ্ণের উপদেশাব্লীতে 
ইহাদের প্রচুর দৃষ্টাস্ত আছে। ইংরেজী সাহিতো 44781958508 যুগের 776 20671 
অধ্যযুগের 22071) 21215 21017717017, চসাবের 20172847101 1116 2০96, £22172)71211 ৫1 
/0%/5,সগুদণ শতাব্দীতে 1015061এর 445210777৫7 440/11977179/-এ, এবং পরবতীাীঁকালে 
0%1112175 2706155 1 2/6 00711718 2714 2255778 01 4711107১ (05511547624 
প্রভৃতিতে ইহার ব্যবহার সুস্পষ্ট । বাংল] সাহিত্যেও, উনবিংশ শতাব্দীর বছ পূর্বে বাউল 
সঙ্গীতে (যথা, খঁচার ভিতর অচিন্‌ পাখী কমূনে আসে যায়, ধরতে পারলে মনোবেড়ী 
ধ্রিতেম উহার পায়) এবং দেহতত্বমূলক সঙ্গীতে (যথা, কলের গাড়ী চলছে কি বাহার, 
কলের গাড়ী-নমানবদেহ), রামপ্রদাদের গানে (যথা, মা আমায় ঘুরাৰে কত"), 
এবং হেমচন্দ্রের “দশমহাবিদ্যা'১ ছিজেন ঠাকুরের “্বপ্র-প্রয়াণ+। রবীন্দ্রনাথের “ডাকঘর, 
রাজ, রক্তকরবী প্রভৃতি নাটকে ইহার প্রয়োগ দষ্ট হয়। 

* অক্ষয়কুমার দন্ত £ তারতববীয় উপাসক সম্প্রদায় । 
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সাহিত্যে মিষ্টিনিজম্‌ 


এবং এই দৃিবলেই 8181 পরিপূর্ণভাবে বিশ্বীম করেন-- 


ঘ 0059 (2108013) 96০ 005 +/690112 
1186 50010 186 0691 91560116, 
11169 000: 51590 010. 00611 10920, 
/00 511 00%1. 05 (1091 09৫. 


যে প্রেম বলে "গৃহিনী, ভগিনী ও দেবীরূপে' ইংরেজ কবি তাহার প্রেমিকার 
পৃজ্া করিতে পারেন, তাহা অপেক্ষা উচ্চতর দিব্যৃষ্টি বলে বৈষব-কৰি চত্তীদাল 
তাহার প্রেমিকা-বন্দনায় গাহিতে পারেন - 


তুমি রঞ্জকিনী আমার ধবণী 
ভুমি হও মাতৃপিতৃ 
ত্রিসগ্ধা! যাজন তোমারি ভজন 


ভুমি বেদবাতা গাযত্রী। 


বিহারীলালের প্রেমারতি আরও স্থগভীর ধ্যানঘৃষ্টি-সম্তত - 


কে তুমি জননী পিতা, 

নন্দিনী, রমণী, মিতা. 
প্রেম-ভক্তি-মেহ-রম-উদার-উচ্ছ্াম 

কে তুমি মা অলস্থল, 

মহান অনিলানল, 
নক্ষত্র-খচিত নীল ছনস্ত আকাশ? 
কে ভুমি? কে তুষি এই বিবাট বিকাশ ? 


ওয়ার্ডনওয়ার্থ প্ররুতি'পৃূজায় তপোমপ্ন দৃঠিবলে বিশ্ব-প্রকৃতির মধে। এক 
অখণ্ড হ্ৃদয়-নন্দিনীকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন - 


/1001] 12551611 
10168808758 5. 5855:487558৫ 

/৯ 11001002100 2, 30110 00201000615 

511 0010176 001065) 211 0015005 01 811 00088180, 
/৯00 10115 00০0081) 11 0112৭. 


২৯৩ 


সাহিত্য-সন্র্শন 


প্রক্তি-বন্দনায় রবীন্দ্রনাথ মিষ্টিক দৃটি বঙগেই প্রক্কাতির মধ সুন্দরের আবাহন 
করিতেছেন-_ 
হের গগনের নীল শতদলখানি 
মেলিল নীরব বাণী। 
অরুণ-পক্ষ প্রদারি সকৌতুকে 
সোনার-ভ্রমর আলিল তাহার বুকে 
কোথা হ'তে নাহি পানি। 


যে-দৃটিতে বৈষবকবি সমস্ত বিশ্বকে এক রাধা-ধাতুঁতে গঠিত দেখিয়াছেন, 
তাহার অনুরূপ দৃষ্ি-আালোকেই শেলী বিশ্ব-স্থট্টিকে এক অখণ্ড সৌনর্য্য-ধাত্রূপে 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন_- 


/৯110 1705 910106,,,.55১০১১৩০০৩৩০ 
1170510910509150 116 

35 01)৩ 81015 01 1116 99 * 

736 1010৬৩১1151) 10217000%, 

00001, 01 06 ৪01 01 211 

৬/1)101) 201) 17162601110 06৬ 0000 1911. 
01 0106 1011) 10101) 15905 6115 ৮9156 
7১০০0011118 0076 10176 0171৮019. 


রবীল্লানাথও সমস্বয়ী-দৃ্টির আলোকে সৌনার্ধ্য-পৃজ! সমাপন করিয়াছেন-- 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্ররূপিনী | 
অন্তর মাঝে শুধু ভুমি এক একাকী 
তুমি অন্তর-ব্যাপিনী | 
একটি শ্বপ্ন-মগ্ধ সজল নযনে, 
একটি পদ্ম হৃদয়-বৃত্ত-শয়নে, 
একটি চন্দ্র অসীষ চিত্ত-গগনে, 
চারিদিকে চির-যামিনী। 


ইংব্রেজী সাহিত্যে ৬1৪10 7৩ [8 7191৩ পরিপূর্ণ মিঠ্িক দৃষ্টি সম্পন্ন 
নহেন। তিনি ?%6 1516125 কবিতায় যে অলৌকিক সৌনার্্য স্থ্টি করিয়াছেন, 
উহ! ষেন নেহাত খেয়ালী-কল্সনা-প্রস্থত মাত্র । বরং *০৪(5-এর কবিতীয় মিষ্িক 


২৩৪ 


সাহিত্যে মিষিসিজম্‌ 


দি আরও গভীর ভাহার। 776 16714 ০1061762105 02576 এবং 276 
544 7%০/7-ই তাহার প্রমুণ। 4. প্র. যেন স্তিমিত গোধূলি-সৌনর্ষ্যে 
জীবনকে দেখিতে চাহেন--ফলে, তিনি বিশ্ব-রহম্যকে, পরমপিতা পরমেশ্বরের 
অস্তিস্বকে, এক অনির্ধবচনীয় জ্যোতির্ধয় সঙ্গতিব মধ্যে অস্থুভব করেন-_ 


৬1161) 0190 01652811001 11111) 010৬5 00 00176 06 12151951095, 
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] 2 0106 ৬৪,001) 006 (11181050152), 

৮76 17187101005. 


ইতিপূর্ববে আমরা (ভক্তি, প্রেম, প্ররুতি, হুন্দর-পৃজ' প্রত্তৃতি বিষয়ক কাব্যে 
বিভিন্ন কধির মিষ্টিক দৃষ্টি-তঙ্গিব উল্লেখ করিষাছি। এই স্থলে একটি প্রশ্নের 
আলোচনা প্রযোজনীয। অনেকে মনে করেন যে, ধর্ম বা ভগবান সম্বন্ধীয় 
সাহিত্য ব্যতীত অন্তর মিষ্টিসিজম্‌ দৃষ্ট হয না। (অবশ্য, মধ্যযুগের ভারতীষ 
মিষ্টিক-সাধনা ও পারশ্ঠের আবু সাঈদ, হাল্লাজ, হাফিজ, জালাল্উদ্দীনঃ রুমী 
প্রভৃতি স্থফী-মতাবলম্বীদের সাধনায় ধর্মের সংযোগ আছে)। কিন্তু এই ধারণা 
আংশিকভাবে সত্য। কারণ, ভগবান সম্বন্ধে কতকগুলি স্বস্পষ্র স্থুল ধাবণা প্রা 
প্রত্যেকেরই আছে। ভগবানের জন্য মানুষের সহজ বা স্থলভ উদ্ভাসময আকুতির 
মধ্যে মিষ্টিক-দৃষ্টি নাই-_“রূপসাগরে ডুব দিযে" অনূপ-রতন-সন্ধানী দৃষ্টি ববং 
অনেকটা মিষ্রিক-দৃষ্টি সম্তত। 


অনেকে মনে করেন যে, যাহা ছুর্ববোধ্য কিংব! সহজবোধ্য নয়, অথবা যাহ! 
দার্শনিক তত্বঘটিত, তাহাই মিষ্টিক-দৃষ্টি প্রন্থত। ইহাও সর্বাংশে সত্য নয়। 
কারণ, দর্শনের উদ্দেশ্টও সত্য আবিষ্ষার- দার্শনিক সত্যকে কোন বহস্থাচ্ছনন 
আলো-আধারি-অন্তরাল”-নিহিত রূপে গ্রহণ করেন না। যাহা অসম্ভব, 
অভাবনীয় বা অতি-প্রাকৃত বলিয়া আপাততঃ মনে হয, তাহাকেও তিনি কোন 
নিয়মাধীন করিয়া ব্যাখ্যা করিতে না পারিলে তাহার সত্য-সন্ধানের উদ্দেশ্বকে 
তিনি ব্যর্থ বলিয়া মনে করেন। কিন্তু মিষ্টিক বিশ্ব-চেতন1 ও অহং-চেতন! এক 
পরম শক্তি-বিধৃত রূপে প্রত্যক্ষ করেন- জ্ঞানের দ্বাবা নয়, বোধি দ্বারা। 
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(র্বশেষে আমরা বলিতে পারি যে, বোধি দৃষ্টির ফলেই সমূচচ অনন্ত সভার 
সহিত সান্ত মানবসত্তার বিভেদ তিরোহিত হয় । শ্রেয়; ও প্রের়কে, পরমকে 
জানিতে হইলে জ্ঞানের দ্বারা সম্ভবপর নয়, ইহা পূর্বেই বলিয়াছি। বিজ্ঞানের 
দস্ত এইখানে পরার্জিত, কারণ বিজ্ঞান জিজ্ঞাস! ও কৌতৃহলের স্থপ্টি করিয়া অশেষ 
প্রকার সংশয়াচ্ছন্ন মতবাদের শ্ঙ্টি করিতে পারে । 48795412757 বা অজ্ঞেয়ত- 
বাদই বিজ্ঞান-জিজ্ঞাসার চরম মীমাংসা। পরমকে জানা ও পরম হওয়া বলিতে 
যাহা বুঝায় অর্থাৎ জানা (8770178) যখন হওয়ার (82৫০7178) সহিত অভিন্ন 
ও অচ্ছেন্চ হইয়া উঠে, সেই ধ্যানমৃষ্টি-সম্ভ,ত চরমাবস্থার কথা৷ বিজ্ঞান ভাবিতেপারে 
না। যোগী যাহা ধ্যানে ও কবিযাহা নেশায় পাইয়। থাকেন, সেই অহং-বিলুপ্ত 
তন্ময়াবস্থা মিষ্টিকের ব্যক্তিগত অনুভূতি। শ্রুতি যাহাকে পরাবিগ্ভা বলেন, 
ইহাও বোধ হয় তাহাই। 
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র্‌ ১. 
বাঞ্লা কবিতার ছৃজ্দ 


ছন্দ কথাটির অর্থ অনেক রকম হইতে পারে। সাধারণভাবে বলা যায়, ছন্দ 
অর্থ লৌষম্য। মুখের ছণীদ বলিতে মুখের সৌম্য, কবিতার ছন্দ বলিতে ধ্বনি- 
বিন্তাসের সৌষম্য এবং বিশ্বের ছন্দ বলিতে জগৎ-ব্যাপারেব সৌষম্য, এইরূপ অর্থ 
করা ষায়। 


তাষার ক্ষেত্রে গগের ছন্দ বাপছের ছন্দ বুঝাইতেও সেই একই কথা। 
পছোের ম্যায় গদ্যেরও ছন্দ আছে। সেই ছন্দের পরিমাপ লেখকের ধ্বলি- 
রসবোধের উপর নির্ভর করে। গদ্যের ছন্দের কোনো বাধাধরা নিয়ম নাই। 
কিন্তু শব্দগত ও অর্থগত প্রস্বর সহযোগে বাক্য উচ্চারণকালে আপন! হইতেই বাক্য 
মধ্যে কতকগুলি খণ্ড নিম্মিত হয। আমাদের উচ্চারণের বুৰধার জন্য শ্বাস 
গ্রহণের ফলেই এইরূপ কতকগুলি ধ্বনিত।গ রচিত হয। এই ধ্বনিভাগগুলির 
সাম্য রক্ষা করিবার প্রয়াসেই গগ্স্পন্দের উৎপত্তি। 


পগ্যের ক্ষেত্রে এই অন্তরলান ছন্দধ্বনি একটি বিশেষ রূপে ফুটিয়া উঠে। গন্ধে 
যে ছন্দ থাকে, দেহে লাবণ্যের মত অন্তরপগ্ন, পছ্ে সেই ছন্দই শব্দের ও ধ্বনির 
নিয়মিত ৰিস্তাসে হস্পঃ হইয়া উঠে। গদ্যে যেমন ধ্বনি-পরিক্রমার কোনো বাধা 
চাল নাই, পদ্যে সেইব্বপ নয়। এখানে কবিচিত্রের জাগ্রত ভাবধারাকে আশ্রয় 
করিয়াই ধ্বনি নি্দিউ আকারে ফ,টিয়া উঠে। এই আকারকে বিশ্লেষণ কবিয়া 
দেখ! গিয়াছে, ইহার ধ্বনিগ্রাবাহ তির (22%52) দ্বারা সমান সমান সমান অংশে 
বিভক্ত । সম্যক পর্যালোচনার দ্বারা ধ্বনিবিভাগকে সংখ্যা গণনার নিয়মবন্ধ 
প্রণালগীতেও লইয়া আসা সহজ হইয়াছে। সার্থক কবিগণ অবশ্যই সংখ্যা গণনার 
নির্দেশটাকে সচেতন ভাবে অনুসরণ করিয়া কবিতা রচনা করেন নাঃ ধর্বনি- 
বিভাগের সদান অংশগুপি আপনা হইতেই কবিদের কানে ধরা দেয়। কাব্য- 
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ংক্তিতে কোনো ধ্বনি কম বা বেশি হইলে কানের সতর্কতায় তাহা স্বাভাবিক- 

ভাবেই কবির অস্বাচ্ছন্দ্যের উদ্রেক করে। সেখানে তাহাদের অক্ষর গুণিবার 
প্রয়োজনটাই মুখ্য নয়। রস যখন সুন্দর ধ্বনিবিন্তাসের কৌশলে কানে এবং 
প্রাণে বূপময় হইয়া উঠে, তখননই বথার্থ কাব্য স্টি হয়। 

রসন্যটির পক্ষে ছন্দের উপযোগিতা! কতটা? সাদা কথায়, নিধ্বিকারভাবে 
বিলে যাহ। বিন্দুমাত্র রেখাপাত করিতে পারে না, ছন্দের মাধূর্য্যে ভরিয়া দিলে 
তাহাই অনির্ববচনীয় হইয়া উঠে। শ্রেষ্ঠ কবিশিল্পীর অভিমত এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য : মানুষের সত্তার মধ্যে এই অনুভুতিলোকই সেই রহম্যলোক 
যেখানে বাহিরের ব্বপজগতের সমস্ত বেগ অন্তরে আবেগ হযে উঠছে, এবং সেই 
অন্তরের আবেগ আবার বাহিরের রূপ গ্রহণ করবার জন্য উৎস্ক হচ্ছে। এই 
জন্যে বাক্য যখন 'মামাদের অনুভূটলাকের বাহনের কাজে ভণ্তি হয়, তখন তার 
গতি না হোলে চলে না। সেতার অর্থের দ্বারা বাহিবের ঘটনাকে ব্যক্ত করে, 
গতির দ্বারা অন্তরের গতিকে প্রকাশ করে। আমর! ভাষায় বলে থাকি, কথাকে 
ছন্দে বাধা। কিন্তু এ কেবল বাইরে বাধন, অন্তরে যুক্তি কথাকে তার জড়ধর্মা 
থেকে মুক্তি দেবার জন্ভেই ছন্দ । সেতাষের তাঁর বাঁধা থাকে বটে, কিন্তু তার 
থেকে স্বর পায় ছাড়! । ছন্দ হচ্চে সেই তারবীধা সেতার, ইহার অন্তরের স্থরকে 
সে ছাড় দিতে থাকে ।& 

বাংল! ভাষা-প্রকৃতির ফলেই বাংল৷ কবিতায় ছন্দের প্রয়োজন । আমাদের 
ভাষায় ইংরেজীর স্তায় প্রখর প্রস্বর (57655) নাই কিংবা সংস্কৃতের ন্যায় তত্ব দীর্ঘ 
উচ্চারণ দ্বারা ভাষাকে গম্ভীর করিবারও উপায় নাই। বাঙালীর ভাষায় 
উচ্ছাসের প্রতি একটা স্বাভাবিক প্রবণতা আছে। উদ্ছাসের অসংযত ধাবমানতাকে 
ছন্দের সংযমে বীধিতে পারিলে ইহার ব্যঞ্জনাশক্তি বৃদ্ধিই পায়। বাংলা ভাষার 
প্রকৃতিতে কঠোর পৌরুষ নাই-__ইহার কল্পোলধ্বনি সমুদ্রের নয়, তটিনীর। 
ছন্দধ্বনিকে আয়স্ত করিয়! রস যতট! গাঢ় হুইয়া উঠিতে পারে, দিশ্ছন্দ কবিভাতে 
ততটানয়। যেধরণের কাব্যরপ বাঙালী বাংল! ভাষায় স্গ্ি করিয়াছে, তাহা! 

* মুবীন্্নাথ £ ছন্দ। 
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ংল। কবিতার ছন্দ 


বাঙালীর মানপ-প্রকৃতিরই অনুকৃূল। যে এই রসকে প্রকাশ করিয়াছে সে ছন্দ 
যে একান্তই বাংলা কবিতারই ছন্দ, অন্ত ভাষার পক্ষে তাহা প্রয়োগ করা 
একেবারেই অপস্তব, এ কথাও বুঝিয়! দেখা দরকার । 

বাংলার এই নিজস্ব ভাষাপ্রকুতি হইতে তিন প্রকার ছন্দের উৎপত্তি হইয়াছে। 
বাংল। ভাষায় সাধু ও কথাভেদে ছুই প্রকার রচনাপদ্ধতি প্রচলিত আছে। বাংল! 
ভাষার নিজস্ব উচ্চারণপ্রণালী এই স্থিতিস্কাপকতার উপর নির্ভর করিয়। ছন্দ 
তিনটি আপনা হইতেই গড়িয়া উঠিষাছে। 


তখন গ্ভীব মন্ত্রে সন্ধ্যারাতি বাজে _- 


এই পংক্তির ধ্বনি বিশ্লেষণ করিলে আমরা ছুই প্রকার ধ্বনি পাই। একটি 
ষুগ্মধ্বনি ব৷ যুক্তাক্ষর-_-হুসস্ত ধ্বনির সহিত স্বরা শ্রিত ব্যঞ্জনের মিশ্রণের ফলে যাহার 
উৎপত্তি, যথা-__গম্‌ এবং ভীর্‌, অন্যটি শুধু স্বরাশ্রিত ব্যঞ্জন-_হুসন্ত নাই, যথা-_বা, 
জে। এইনূপে-- 
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এই কবিতার পংক্তিতে বারোটি ধ্বনি, দল্লপ অথবা সিলেবল আছে। 
লিলেবলের (.5/114816 ) বাংল। প্রতিশব্ব অক্ষর বলিয়াই চলিয়াছে। কিন্ত 
অক্ষর বলিলে লিখিত হরফ বা বর্ণের সহিত অর্থবিত্রাট হইবার সম্ভাবনা আছে 
এবং তাহার' ফলে বহুবিধ অনাবশ্ঠক জটিলতার স্যটি হয় বলিয়া কেহ কেহ 
লিলেবলের প্রতিশব্বরূপে দল কথাটি ব্যবহার করিবার পক্ষপাতী। ছ্দ 
পরিভাষায় এই শব্দটি সম্পূর্ণ নবাগত নয়, কবি সত্যেন্রনাথ বহুকাল পূর্বে 
সিলেবলের প্রতিশব্দ রূপে “শব্ব-পাপড়ী” কথাটি ব্যবহার করিবার প্রস্তাব 
করিয়াছিলেন । হস্ত ধ্বনির দ্বারা ( অর্থাৎ “গম্‌ বা 'ভীর্+) যেদল মিলিত হয়, 
তাহাকে বলে রুদ্ধদল (01564 9/116816 ) এবং স্বরাস্ত ধবনিকে বলা হয় 
মুক্তদল (0767 571129 )। 

উচ্চাঙ্গ কাব্যপংজির ক্ষুদ্রতম অবিভাজ্য অংশের নাম দল । দলের বিদ্ভাস- 
কৌশল হইতে কবিঠায় ছন্দের সুস্পষ্ট আবির্ভাব ঘটে। “্যাহাকে কবিতায় 


২৩৯ 


সাহিত্য-সন্দশন 


ছদদের বাদীক্মপ বল! যায়, তাহার মূলে আছে ভাষায় নিন্মিত নান! ছাচেন 
77071717110 70/16771-এর একটি নির্দিষ্ট মাপের স্পন্দিত ব৷ তরঙ্গিত বাক্যধবনি 
সেই মাপযুক্ত বাক্যধ্বনি নিয়মিতভাবে পুমরাবতিত হইতে থাকিলে ছন্দোবদ্ধ 
বাক্যের স্থষটি হয়। পদ ও পর্বের ভাগ, যতি বা ছন্দোভাগ এই সকলের দ্বারাই 
সেই 170177710177/167) রচিত হয়া থাকে এবং তাহাতেই কানে কবিতার সেই 
বিশেষ রূপটি ধরা দেয়।”* কবি মোহিতলাল পংক্তির এই নির্দি্ট মাপকে ছন্দ 
পরিভাষায় বলেন, মাত্রা (মীয়তে ইতি মাত্রা )। মাপ বন্থভেদে বিভিন্ন হইতে 
পারে। মাত্রা বা 07117482586 একটা পব ছন্দেই থাকিবে, কিন্তু তাই 
বলিয়া ছন্দোরীতি নিধ্বিশেষে মাত্রা যে একই হইবে, তাহা নয়। এই মাপ বা 
মাত্রা নির্ণয় হইবে কি দিয়া? ধ্বনির উচ্চাণকাল দিয়াই এই মাত্রা স্থির করা 
ষাঁয়। একটি হৃস্বস্থরের উচ্চারণ কালেব নাম কলা (74972) শ্রুতিতে ষে 
ধবনিপ্রবাহ ছন্দের আভাস জাগাইয়! দেয়, কলাই তাহার পরিমাণ স্থিৰ করে। 

এই কলামাত্রার লীলাক্ষেত্র বাংল! সাধুভাষায়। বাংল! সাধুভাষার 
দীর্ঘ ইতিহাস পর্যালোচন।র এই কলামাত্রিক বৈশিষ্ট্যটি স্পষ্ট হইয়া উঠে। 
ররীন্্রনাথ বাহাকে পয়ারজাতীয় ছন্দ বলিয়াছেন, সাধুভাষায় সেই ছন্দে শব্ব- 
মধ্যবর্তী যুগ্মধবনি এবং শব্জপ্রাত্তবন্তী যুগ্মধ্বনির ওজন সমান নয়। শবের মধ্যে 
যুগ্মধবনি ব রুদ্ধদলকে যদি এককল মূল্য দেওয়া যায, শব্দান্তিক রুদ্বরদলকে তাহা! 

হইলে দুই কলা মূল্য দিতে হয়। যেমন উপরে উদ্ধত পংক্তিতে £ 

ত+খন গ্+ভীর্‌ মন্ত্রে সব্+ধ্যা+র+তি বাগ 
- শব্বমধ্যবর্তী 'গম'-দলটিকে এক কলা মূল্য দেওয়! হইয়াছে কিন্তু শব্দাস্তিক 
'ভীরু:-দলটিকে ছুই কলা মূল্য দিতে হইয়াছে । ইহার কারণ, সাধুভাষার পয়ার 
জাতীয় ছন্দে আমরা শব্দমধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনিকে সংশ্লিষ্ট উচ্চারণ করি এবং শব্দাস্তিক 
ঘুগ্মধ্বনিকে আমর! .বিল্লি্ উচ্চারণ করি। ছন্দের রাজ্যে ধ্বনির শাসন 
_ * শ্রীতমূপ্যধন মুখোপাধ্যায় এইছনা ইহাকে বলিযাছেন “তানপ্রধান, ছন্দ” (বাং 
ছলের সুরস্থত্র ( ৪র্ঘ সং) পৃঃ ৯৭ জ্টব্য)। 
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বাংল৷ কবিতার ছন্দ 


আমাদিগকে মানিতেই হুইবে। ধ্বনির আচরণ অনুসরণ করিলে শাসনটি 
এইন্ধপ £ঃ শব্ের আদি বা মধ্যবর্তী রুদ্ধদল এককলা৷ হইলেও শব্ান্তিক রুদ্ধদল 
ছুই কলাই হইবে । মুক্তদল সর্ববদ1 এক কলা। 


কলা-গণনার এই বৈচিত্র্যহেত এই ছন্গের নাম জর্টিল কলামাত্রিক ছন্দ | 
সাধারণভবে এই ছন্দ অফবৃত্ত বা অক্ষরমাত্রিক, বা বরধাজিক নামেও 
পরিচিত। এই ছন্দের বিশ্লেষণ পদ্ধতি যাহা নির্দেশ করা হুইল, এই 
ছন্দকে চিনিবার তাহা ছাড়াও কতকগুলি লক্ষণ আছে। এই ছন্দের বেগ অতিশয় 
মন্থর, জলের আোতের মত স্থরের শ্রোতে ইহ! ভীপিয়া চলে । আমাদের প্রাচীন 
সাহিত্যে ব্যবহৃত পয়ার ছন্দে এই তান বা! স্থরের প্রাধান্ত এই ছন্দকে গানের মত 
প্রবাহিত করিয়৷ তুলিয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের “এ কথা জানিতে তুমি ভারত-ঈশ্বর 
সাজাহান” অথবা। “নহ মাত| নহ কন্ঠা, অথবা "ম্লান হয়ে এল কে মন্দার 
মালিকা? প্রতৃতি কাব্যপংক্তিতে গতিবেগের মন্থর মস্থণতা এই কবিতাগুলিকে 
প্রৌঢ় গাকীরয্য দান করিয়াছে । এই স্বচ্ছন্দ প্রস্বরহীন ছেদহীন গতিবেগ এই 
ছন্দকে অতিশয় সুস্পষ্ট করিয়া৷ তুলিলেও এই ছন্দের সর্কপ্রধান লক্ষণ ইহার 
পর্দভাগ-_ 

১। কাশীরায দাস কহে । শুনে পুন্যবান ॥ 


২। যেঅনদিবসে। মনের হরষে। আলায় মোমের বাতি ॥ 
৩। সন্ধ্যারাগে ঝিলিমিলি | ঝিলষের শ্োতখানি । বাক।॥ 


উচ্চারণের স্থবিধার জন্ত কতকগুলি বিশ্রামস্থান বানিয়া লইতে হয়--ইহাকে 
বলে ষতি। পংক্তির এই যতি দ্বারা! বিচ্ছিন্ন অংশকেই বলে পদ। প্রত্যেকটি 
পদই যে সমমাত্রিক হইবে, তাহার কোন নিশ্চয়ত। নাই। তবে আর কোন ভাগ 
থাকুক বা ন' থাকুক, এই পদভাগ থাকিবেই। এই পদভাগের দ্বারা ছন্দকে 
চিনিয়া লওয়! সহজ হয় বলিয়া মোহিতলাল এই ছন্দের নামকরণ করিয়াছেন 
'পদভাগের ছন্দ'। এই পদভাগ রবীন্দ্রনাথের হাতে বিচিজজ আকারে দেখা 
দিয়াছে, কিন্তু সমগ্র মধ্যযুগের কাব্য-সাহিত্য ষে ছন্দোরীতির উপর নির্ভর 
করিয়াছিল, সেই পন্মারে ইহার, পদভাগ ছিল হ্থনিদ্দি্উ--আট ও ছয়। 
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১৬ 


সাহ্ত্যি-সন্দর্শন 


এইরূপ সমিল ছুই পংক্তিতে একটি প্লোক। আট ও ছয়ের ভাগের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়! পয়ারকে বলা যায় দ্বিপদী । 


জটিল কলামাত্রিক ছন্দে ধ্বনির এই স্থিতিস্থাপক গুণকে রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছিলেন, “শোষণ শক্তি'। এই শক্তির বশে এই ছন্দে জয়জয়ন্তীর উচচ- 
গম্ভীর ধ্বনি এবং পূরবী সাহানার মৃদু করুণ হুর-_এই ছুই স্বরগ্রামই একই 
বীণাতারে বন্কত হইয়াছে। মধুস্দনের অনিজ্রাক্ষর এই স্বর সাধনা করিয়া 
সিদ্ধি অঞ্জন করিয়াছে। অমিত্রাক্ষর ছন্দের গাথুনি প্রাচীন লেই আট-ছয়েরই 
গাধুনি। কিন্তু পয়ারে কবির স্বাধীনতা খর্ব ছিল। এক পংক্তিতেই বাক্য 
গঠন শেষ হওয়ায় কবির ভাবকে ওই চৌদ্দ-কলার মধ্যেই শেষ করিতে হইত। 
কিন্তু মুখে আমরা চৌদ্দটি ধ্বনি উচ্চারণ করিয়াই যে সর্বদা! বাক্য শেষ করি, 
তাহা নয়। মৌখিক গদ্য বাক্য কখনও দীর্ঘ চতুর্দশাতিক্রাস্ত, কখনও বা ক্ষুদ্রতর 
হয়? অর্থ ও ভাব বাক্যের অনেক স্থলেই এমন প্রস্বর প্রয়োগ করে, কিংবা যতি 
এমন বিরাম রচন। করে, যাহা চৌদ্দর তর্জজনী-ক্ষু্ধ আট-ছয়ের শৃঙ্খলযুক্ত বাক্যে 
স্বাভাবিক হুইয়। উঠে না। অথচ কবি জানিতেন, জটিল কলামান্রিক ছন্দে 
বুগ্মধবনির ব্যবহার-যোগ্যতায় একদিকে যেমন উদাত্ত-গন্ভীর স্বর ফুটিয় উঠে, 
তেমনই আবাব অধুগ্ম-ধ্বনির ব্যবহারে করুণ স্থরও বাজিয়া উঠিতে পারে। 
একদিকে যেমন যুদ্ধ-বর্ণনা, আর একদিকে তেমন বন্দিনী সীতার ব্যথাত্ুর 
কথস্বর--এই উভয়কেই অসিজ্রাক্ষর ছন্দই বহন করিল--করুণ ও রুত্্কে, 
পার্ব্বতী ও পরমেশ্বরকে । 


অমিপ্রাক্ষর ছন্দের মিলহীনতাই যেমন এই ছন্দের একমাত্র পরিচয় নয়, 
তেমনই ইহার চৌদ্দটি দল আছে, ইহাই তাহার সবথানি পরিচয় নয় । সাধারণ 
গগ্ভবাক্য উচ্চারণ করিবার সময় আমরা যে যতি-স্বাধীনতা গ্রহণ করি, সেই একই 
স্বাধীনতা কবি এখানেও গ্রহণ করিলেন। এই ছন্দের কাঠামে। পয়ারের অর্থাং 
সেই আট-ছয়ের সংঘম। কিন্তু কবি পয়ারের স্ভায় একটি শ্লোকেই একটি 
ভাবকে আবদ্ধ না রাখিয়। দ্বিতীয়; তৃতীয় অথবা ততোধিক পংক্তিতে টানিয়া 
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বাংল। কবিতার ছন্দ 


লইয়া গেলেন। স্বতরাং এই ছন্দের প্রধান গুণ এই যে, ইহাতে ভাব ছন্দকে 
অনুসবপ করে না, ছন্দই তাবকে অনুসরণ করে-_ 


হে সুলর,-|-শীষ আপি, । কহ যোরে,4-শুনি) 1-- 


কোন্‌ দুঃখে তবনুখে। বিমুখ হইলা। 

এ নৰযৌবনে ভুমি ?7॥ কোন অভিমানে । 
র।জবেশ ত্য্জি তুমি । উদাসীর বেশে ?॥ 
হেষাঙ্গ মৈনাক সম, 1 হে তেজন্থি,1কহ, |4- 
কার ভয়ে ভ্রম তুষি। এ বন-লাগরে । 


একাকী,47-আবরি' তেজ; | ক্ষীপ, 4 ক্ষন খেদে 1 


এই পদ্যানুচ্ছেদে স্বিদণ্ড চিহ্নিত তিনটি স্থানে তিনটি বাক্য শেষ হইয়াছে-_- 
কোনটাই পয়ারের স্ঠাষ একটি পংক্তিতে সমাপ্ত হইতেছে না- দ্বিতীয়, তৃতীয় 
অথবা চহর্থ পংক্তিতে বাক্যটি ভাবানুসারে প্রবাহিত হুইযা! যাইতেছে । একদও 
চিন্কের দ্বারা আট-ছয়ের ছিসাব রক্ষিত হইলেও যুক্ত চিহ্কের দ্বাব। তাৰ ও 
অর্থানুযাধা আরো বছু ধতি স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। স্বতরাং পয়ারের সহিত 
ইছার পার্থক্য হইল, এই ছন্দে ছন্দঘতি ছ।ড়াও ভাবধতি পড়িবার পূর্ণ স্বাধীনতা 
রহিয়ছে। প্রচুর ফতিপভন ও তজ্জাত পদ-স্য্টর ফলে প্রস্বর-লীলাও স্পষ্ট 
হইয়া উঠিল। বাংল। ভাষায় ইংরেজির মত প্রবল ৪০০০7 নাই বটে, কিন্ত 
বাংলা শকের আদ্ধ্বনিতে ( থা, মাথা, মা নহে ) একটু প্রস্বর পড়ে । এই 
প্রারস্থিক প্রশ্বরের জন্ত বাংলা শব্দ শবাঁশেষে ছুর্বল হুইয়! স্বরাস্তিকতাকে 
পরিত্যাগ করিয়াছে । এইজজন্তই আমাদের কথ্য বাচনভঙ্গীতে হসন্ত স্বরের 
প্রাহভাব। 

প্রশ্বর যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রাণস্বরূপ, তাহা রধীন্দ্রনাথের অমিল প্রবহমাল 
পয়ারের সঙ্গে তুলনা করিলে বুঝিতে পারা যায়। অিত্রাক্ষর ছানের দুইটি গুণ, 
অম্িপ্রতা ও প্রবহৃদানতা, রবীন্দ্রনাথের মধ্যে রক্ষিত হইয়াছে, কিন্তু অমিত্রাক্ষরের 
প্রস্বর-প্রাধান্ত ষে উদাত্ত ধ্বনি-গৌরবের স্ঙ্টি করিয়াছে, তাহার অভাবে 
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রবীশ্রনাথের অধিজ্রাক্ষর গীতিধর্্মী, ন্থরাশ্রয়ী হইয়া উঠিয়াছে। মধুস্থদূশের 
অমিত্রাঙ্গরে পদভাগগুলি ক্ষুদ্র; কিন্ত রবীন্দ্রনাথের ছন্দে সেগুলি বৃহ্ত্বর-- 

উদ্ধত অধীর রোষে ধনু-অগ্রতাগে 

করিনু তাড়না $- সরল সুদীর্ঘ দেহ 

মুহূর্তেই তীরবেগে উঠিল দড়ায়ে 

সুখে আমার,--ভল্ম-ন্ুণ্ত অপি যথ। 

ঘতাহতি পেয়ে শ্রিখারপে উঠে উদ্চে 

চক্ষের নিমেষে । 

জটিল কলামাত্রিক ছন্দেই পয়ার, ত্রিপদী অমিত্রাক্ষর প্রভৃতি ছন্দোবন্ধের 

সষ্্ি হইয়াছে। বলাকার 'মুক্তক ছন্দ' এইরূপ আর একটি ছন্দোবন্ধ। মুক্তকের 
ন্যুনতম আয়তন ছুই যাত্রা, বৃহত্তম আয়তন আঠারো মাত্রা। পংক্তির এই 
আয়তন-স্বাধীনতায় কবি নূতন একটি কৌশল করিলেন-_মুক্তকে মিলের নুপুর 
পরাইয়া৷ দিলেন; ফলে, ছন্স-স্বাচ্ছন্দ্যেও সঙ্গীত বাজিয়া উঠিল এবং ছন্দ 
রূপহীন না হুইয়] বূপময় হইয়া! উঠিল । 


জটিল কলামাত্রিক ছন্দে দেখা গেল, ইহাতে শব্রমধ্যবত্তী রুদ্ধদলের হস্ত 
ধবনিকে শোষণ করিবার এই আশ্চর্য্য মাত্রিক গুণ রহিয়াছে । এই সাধূভাষারই 
আর একটি ছন্দে রুদ্ধদলের ম্পর্শকাতরতা অতিশয় বিল্ময়কর। জটিল কলামান্রিক 
শব্দাস্তিক রুদ্ধদলের মূল্য দ্বুই কলা, অন্যত্র একৰলা, কিন্তু সরল কলামাত্রিকে 
শঙাস্তিক তো বটেই, শবমধ্য বা শবাছ্ের রুদ্ধদল- _সর্বত্রই ছুই কল! মৃল্যই 


বুঝিয়া লয় 
১১১১২ ১১ ১১২ ১৯১ 
এলায়ে জটিল বক্র । শিররের বেন 
১১১১১১২ ২ ১১১১ 
নীলাভ দিগন্তে ধায়। নীল গিরি শ্রেণী 


স্পষ্টতঃই ইহ1 চৌদ্দকলার জটিল কলামাত্রিক পয়ার। শব্বমধ্য রুদ্ধদল “নিরুখ” 
এইখানে এক বলা, কিন্ত শব্দান্তিক রুদ্ধদল “রের্‌* ছুই কলা; আট মাত্রায় 
অর্ধ্যতি। 
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বাংলা কবিতার ছন্দ 


সনল কলামান্রকের ছন্দের প্রধান গুণ ইহার ধ্বনিখও।* এইছদ্দ 
জটিল কলামাত্রিকের মত অবিচ্ছিন্ন নিস্তরঙ্গ স্থুরের টানে চলে না। এই ছন্দে 
তরঙ্গ আছে, লেগুলি একের পর়ে এক ভিন্ন ভিন্ন ভাবে বিয়া আসে £ 
এ কথ! জানিতে তুমি ভারত-ঈশ্বর শাজাহান 


এই জটিল কলামান্ত্িকের সহিত তুলন! করা যাক্‌ 


বরষ।ার ! নিরবয়ে। অঙ্কিত। কায 


দ্বিতীয় উণাহরণে চারি কলা লইর! এক একটি তরঙ্গ বা ধ্বনিখও রচিত হইয়াছে, 
পূর্ধ্বেরটি ইহার তুলনায় মহ্গণ, নিস্তরঙগ | এই ধ্বনিখও্ডকে বলা হয় পদ (৮০০)। 
এই ছন্দের এইরূপ সাবলীল পর্বভাগ এবং তজ্জনিত নৃত্যচাপল্য দ্বারা ইহাকে 
অতি সহজেই চেন। যায় । এমন কি সেখানে যুগ্মধবনি নাই, রুদ্ধধলের হিসাব 
লইবার অবকাশ যেখানে নাই, সেখানেও এই পর্বভাগের দ্বারাই ছন্দ বুঝিতে 
পারি ঃ 


দুয়ার বাহিরে | ধেষনি চাহিরে। 
মনে হোলে! ষেন। চিনি 


জটিল কলামান্রিকের প্রসঙ্গে পদের উল্লেখ করা হইয়াছে । পদ এবং পর্ব 
ছুইটিই ধ্বনিভাগ বটে, কিন্তু পদভাগের দ্বারা কাব্যপংক্তি আবৃতির সববিধা মাত্র 
হয, পরস্ত পর্বব-স্পন্দন শ্থঠি করে। পর্ধব লঘুপদৰিক্ষেপে ছন্দকে ভরত চলিবার 
কুবিধা দেয়। এই অর্থে পদকে 14577021 24%56, পার্্বকে 4%)171691 
72%56 বলিতে পারি। এই যেএক একটি পর্বে 77)/%77 বা স্পন্দন সৃষ্টি, 
ইহার আলল কারণ যে, পর্বের প্রথম দলে আরোপিত ঝোঁক, প্রন্বর বা! 5১৪ 
তাহা একটু মনোষোগ করিলেই বুঝা বায়। অমিত্রাক্ষর ছলে যে প্রশ্থর- 
ব্যবহারের উল্লেখ কর! হইয়াছে, তাহার সহিত ইহার পার্থক্য আছে। অমিত্রাক্ষর 
প্রস্থরের দ্বারা পর্ব স্যরি হয় না__-অর্থাত ওই ছন্দের ধ্বনিখণ্ডের দাত্রা পর্বের মত 


সমান নয়) বিশেষতঃ এই পদভাগের হতি সম্পূর্ণরূপে গগ্ভবাক্যের উচ্চারণ 


ক্ধবলিপ্রধান ছন্দ, ব।ংল! ছলের যুলছছত্র (৪ সং) পুঃ ১০৩ 
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সাহিত্য-সন্দর্শন 


অনুযায়ী হয়। পর্ধের যতি সেই হিসাবে কত্িম, বাক্যচ্ছন্দ অনুসরণ করিয়। হয় 
না। এখানে ছন্দের একটি সুস্পষ্ট প্যাটার্প আছে। পদ ও পর্বের মূল প্রতেদ 
এই যে, পর্বের মান্জ নুনিপ্দিই এবং পর্বের প্রারস্তে প্রশ্থর অতিশয় প্রকট। 


বাংল) উচ্চারণ রীতিতে দীর্ঘস্বর নাই বলিয়। যুগ্মধবনি ছ্ুইকল। হইলেও অন্ট 
উপায়, দীর্ঘ একছ্বরযুক্ত মুক্তদলে ছুইকল। প্রয়োগের পথ রুদ্ধ। বাংলা ভাষা 
দীর্ঘস্বরজাত উদাত্ত গাস্তীরধ্য হইতে বঞ্চিত হইয়াছে । ভারতচন্্র অবশ্য সংস্কৃত 
ছন্দের অন্ভকরণে 'অন্নদামঙ্গলে' কয়েকটি কবিতা! রচনা করিয়াছিলেন । প্রাকৃত 
মাভ্রাবৃত্তে রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি কবিতা লিখিয়াছেন, তাহাও স্মরনীয় । বিখ্যাত 
'জনগণমন' এই রীতিতে রচিত। দীর্ঘ উচ্চারণ বাংল! ভাষা-রীতির বিরোধী 
বলিয়। তিনি এই পদ্ধতি সাধারণতঃ গানের ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ রাখিয়াছেদ। 
বিভ্ভাপতির “লাখ লাখ যুগ" এবং গোবিন্বচন্্র রায়ের “নির্মল সলিলে বহিছ সদা” 
কবিতাও এই মাত্রাবৃত্তে রচিত। 


সরল কলাষাত্রিক রীতির প্ররুত উদ্ভাৰন যেমন রবীল্পনাথই করিযাছেন, 
তেমনই এই ছদ্গের চারকলা, পাঁচকলা, ছয়কলা এবং সাতকলা-_-এই চারি 
প্রকারের পর্ব রচন। করিয়! তিনি এই ছন্দের সুঙ্ষ্মতম বয়ন করিয়াছেন। এই 
ছন্দোরীতিভে তিনকঙলার পর্ধ শ্বীকারের প্রয়োজন নাই, কারণ তিনের গুণিতক 
ছয় কলাতেই একটি খাটি পর্ব গড়িয়া উঠে। তেমনি আবার আট কলাবুক্ত 
পর্বের শ্রেনতাগের প্রয়োজন নাই। কারণ চারের দ্বিওণ করিলেই আট হয়। 
দ্বই বা তিন কলার পর্ব স্বতন্ত্র স্বাধীনভাবে থাকিতে পারে না। যদি কোথাও 
তিনের ক্ষুদ্রতর পর্ধবাভাস জাগিয়া উঠে, তবে তাহাকে উপপর্বাই বলিব। 


জটিল ও সরল তেদে কলামাকজিক ছন্দের ভাষাকে যদি পরীক্ষা! করিয়! দেখ! 
যাঁর, তবে ভাহাকে সাধু তৎসম পের সংঘত বিশুদ্ধ ব্যবহার অতি সহজেই 
লক্ষ্যগোচর হুইবে। সাধুভাষাই যে আমাদের ঠিক মুখের ভাষ! নয়, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। আমাদের কথ্য ভাষার মধ্যে বেশ একটা ভ্রতগতি আছে, বাস্তবতার 


২৪৩ 


বাংল। কবিতা ছন্দ 


ভাব আছে। কথ্যভাষাব এই গতিবেগেব মূলে আছে ইহার হসপ্তধামিব 
প্রাবল্য। সাধুভাষাষফ আনব! বথাপন্তব স্ববধষনি বজায় বাধিয়া শঙ্ষোচ্চাবণ 
কবি, সেই তুলনায় কথ্যবীতিতে ব্যঞ্জনধ্বনিব আধিপতা বিশেষ কবিয় লক্ষ্য 
করিবাব বিষষ। বাংল। ভাষাব এই প্রাকৃত উচ্চাবণ বীতিকে আশ্রয কবিষা 
একটি ছনোব জন্ম হইযাছে, ভাহার নাস দলমান্রিব অথবা স্বরবৃত। এই ছন্গে 
সবল কলামাত্রিকের মত পর্বব আছে, কিন্তু কলাগণনাই ইহাতে প্রধান বিচার্ধয 
নয়। এই ছন্দে প্রতি পর্ষে কটি সিলেবল ব' দল থাকে তাহাই বিবেঠা ।* 
এই ছন্দে চাবিটি দল বা লিলেঝালব উপস্থিতি পর্তা গঠনেব যোগ্যতাবই 
যাপকাঠি। 


যাকেদে কয়। অঞুপী মোব। এই তো কফচি। মেয়ে 


হসন্ত ধ্বনিগুলিকে বাদ দিলে (অর্থাৎ কয-, সঞ্জুলী__নৃ, ওই-ই) প্রতি পর্ষেই 
চাবিটি কবিযা স্ববধুক্ত সিলেবল্‌ পাঁওষা যাইবে । এই চাবিটি স্বয্পই ইছাষ পর্ব 
নির্ণয কবে বলিয়া ইহাব নাম স্বববৃত্ত ছন্দ । আবাব স্ববকে শুধু গণনা না কবিষ। 
যদি সিলেৰল্‌ বা দলকেই গণন। কব যাঁষ-_ 


১ ১১১ ১১১১১১১১১১১ 
মা কেদে কঘ। ময্‌ ভু লীমোর!| ওই তোকলি।যে য় 


তাহা ভইলেও কদ্ধদল ও মুক্তদলেব হিসাব মিলাইফা মোট চাবটি কবিষা 
দল বা! সিলেবল পাওযা যায় বলিষ৷ ইছাকে দলবৃত্ত ছন্দও বলা যাষ। উচ্চাবণ 
বীতিতে সাধুভাষাব কলামাত্রিক ছন্দেব সহিত ইনাব পার্ণক্য ইতিপূর্নোও উল্লেখ 
কবা হুইযাছে। দলগণনাতেও ইছাদেব পার্থক্য লক্ষ্য কৰা প্রযোজন। জটিল 
কলামাত্রিকে কেবল শবমধ্যবন্তী রুদ্ধদলের মার এককল] গণনীয। মবল 
কলামাত্রিকে সর্ধরই কদ্ধল দুই কলা, আব স্বববৃত্ডে রুদ্ধদলেব কলামাত্রিকতা 
নাই। ইহাব যে মাত্রা ব। পবিমাণ, সে কেবল লম্তধ্বনি বিষুক্ত স্ববগণনা ঘবাবাই 


+ বাংল। ছন্দে তিনটি রীতির মধ্যে দক্ষণীয় বিষয় এই যে, অক্ষববৃদ্তে পদমধ্যে যুক্ঞান্কদ 
সংপ্লিষ্ট [অর্থাৎ ১ যাত্রা] ও পদান্তে বিপ্লিষ্ট [অর্থৎ ২ মাত্রা] এবং এইছনা ইহা। “যৌগিক; 
শ্বয়বৃদ্ধে সব্্ঘ ত্র যুজাক্ষর সংশ্লিষ্ট এবং মাত্রাবৃত্তে সবব ত্র যুক্াক্ষর বি্লিষ্ট। 


২৪৭ 


সাহিত্য-সন্দর্শল 


ধরিতে হইবে। উদাহরণস্বরূপ উপরের দলবৃত্ত ছন্দের পংক্তিকে যদি জটিল 
কলামান্তিকে রূপান্তরিত করি_- 


১১১১ ১১১১ ১১১১ ২ 
যঞ্ুলিকা শিশু অতি। মা কাঁদিয়া কর। 


এই পয়ার-পংক্কির প্রথম শবের প্রারস্তিক রুদ্ধদল (মন) এককলা, আবার 
শব্বাডিক বদ্ধদল (কয়) দুইকলা। ইহাতে আটের পাভাগ আছে, কিন্তু 
পর্ধবভাগ সরল কলামাত্রিকের মনত অত হুস্প্ নয় । 


কমপক্ষে একটি হুসন্ত ধ্বনি এই ছন্দের পক্ষে অপরিহার্য । তিনটি হসম্তধবনি 
থাকিলে ছন্দপতন হইবে; আবার যদি একটিও ন। থাকে তবে পড়িবার সময় 
একটু টানিয়! পড়িতে হয়__ 


মনে করো। যেন বিদেশ। ঘুরে 
মাকে নিয়ে। যাচ্ছি অনেক। দুরে 


প্রথম পর্ব ছুইটিতে হসন্ত নাই। এক্ষেত্রে পড়িবার সময স্থবের আমেজ একটু 
আনিয়া পড়ে। 

দলবৃত্ত বা! স্বরবৃত্ত ছন্দের লক্ষণগ্ুলি তাহা হইলে এই £ ৫১) এই ছন্দে কথ্য 
ভাষার ব্যবহার কর! হয় (২) প্রবল প্রস্বর-বর্ষণে এই ছন্দে কলধ্বনি অতিশয় 
প্রকট (৩) প্রতি পর্ষ্রে চারটি দল বাস্বর থাকে (8) তাহার মধ্যে একটি ব। 
দুইটি রুদ্ধ (৫) দল কদ্দাচিত তিন হইলে তিনটিই রুদ্ধ (৬) প্রতি পর্ধেব ওজন 
ছয় কল! । 

পূর্বের স্বরবৃত্ত ছন্দ লোকসাহিত্যে, বিশেষ করিয়া, গানেই ব্যবহৃত হইত। 
মেয়েদের ছড়ায় এই ছন্দ এখনও লক্ষ্য করাষায়। “খনার বচনে+ এই ছন্ই তো৷ 
প্রধান বাহন। এইজন্য অনেকে ইহাকে ছড়ার ছন্দ নামে অভিহিত করিযাছেন। 
রবীন্দ্রনাথ উহাকে বলিতেন, প্রাকৃত ছন্দ। মধ্যযুগে বৈষ্ণব কবি লোচনদাসের 
কাব্যে, শাক্তকবি রামপ্রসাদদের গানে এই ছড়ার ছন্দ দেখিতে পাই। সেকালে 
ইহার নাম ছিল “ধাষালী"। প্রস্বর-প্রধান হসন্তধ্বনিবহুদ এই ছন্দকে মাঞ্জিত 


২৪৮ 


বাংলা কবিতার ছন্দ 


করিয়া ইহাকে রবীন্দ্রনাথই বাংলা সাহিত্যের রাজসভায় স্থান করিয়া দিল্লাছেন। 
কেবল যে তিনি চরণের পর্ব-সমাবেশ নি্দি্ট করিয় দিয়াছেন, তাহাই নয়, অসম 
বংখ্যক পর্ব-সমাবেশ করিয়া রবীন্দ্রনাথ এই ছন্দেও মুক্ত ছুন্দোবন্ধ রচনা 
করিয়াছেন । তাহার “পলাতকা? কাব্যখানি স্বরবৃত্ত মুক্তকের সার্থক স্থ্ি। 


বাংলা কবিতা এই তিনটি রীতির উপর নির্ভর করিয়া আছে। পদ ও পর্ব 
সমাবেশের বৈচিত্র্য সাধন করিয়া ছন্দে বিচিত্র সঙ্গীত বাজাইয়া তোলা যায়। 
রবীন্রনাথের সমগ্র কাব্য ছন্দ-স্ফুলিঙ্গের দীপ্ডিতে ঝলমল করিতেছে; রস ও 
শিল্পকলার পরিণয়ে রবীন্দ্র-কাব্য হরগৌরী মিলনের মত অপরূপ হুদ্দর হইয়! 
উঠিয়াছে। কবি সত্যেন্ত্রনাথ নিছক ছন্দ-প্রবণতায় সংস্কত ইংরেজি ছন্দ লইয়া 
কিছু কিছু নৃতনত্ব করিতে চাহিয়াছেন। তাহাদের মধ্যে যেগুলি বাংলা ভাষার 
ছন্দ-বৈশিষ্ট্যের মধ্যে পড়ে, সেগুলি চলিয়া গিয়াছে । ছন্দের বৈচিত্র্য 
সোছিতলালের কাব্যেও প্রচুর, বিশেষতঃ ইংরেজি পদবন্ধ (51212270717) 
সার্থকভাবে তিনিই বাংলায় অনুসরণ করিয়াছেন। অতি-আধুনিক কবি- 
সন্প্রধায়েও ছন্দ লইয়া! নাঁনাদিক দিয়! পরীক্ষা! চলিতেছে । এই সম্বন্ধে শেষ কথা 
বলিবার সময় সম্ভবতঃ এখনও আসে নাই। 


২৪৯ 


এ 


আট ও নীতি 


গ্রীক দার্শনিক ৮180 মনে করিতেন, আর্ট নীতি-বিগহিত স্থট্টি-_-উহা- 
দ্বারা মানুষের মনে কোন নৈতিক বোধ সঞ্চারিত হয় না, ঝুতরাং তিনি উহাকে 
গ্রহণ করিতে পারেন নাই। ইংরেজী সাহিত্যেও দেখিতে পাই, পিউবিটান 
বা রুচিবাগীশগণ কাব্যের নৈতিক বিশুদ্ধি রক্ষার জন্ত তৎপর ছিলেন এবং 
ইছাদের অনেকেই কবিত! হিসাবে কবিতার মর্ধ্যাদ! দিতে কুষ্ঠিত ছিলেন। 
গরবর্ডতীকালে ভিক্টোরিয়ার যুগের ইংরাজী সাহিত্যেও নৈতিক প্রাধান্ঠ 
বড় হুয়া উঠে। ভিক্টোরিয়ান যুগের সাহিত্যে কার্লাই্গ টেনিলন প্রন্ৃতি 
নীতিকে কাব্য বা সাহিত্যের প্রধান অঙ্গ করিয়া তুলিয়াছিলেন। ০3107) 
বলিয়াছিলেন-__ 

81101909119 50 99116015170 16016811011) 16 08101701 ০ 9810. 
60 91 91816 71101716175, 1101 100150060 %/1161) ৬16 1786 11016171175 
০০৮০1 19009. 11 15 10 11970110110 00 018%/110-1901) (90165, 


100 161166 10 1116 22001 01 ০9০00৫0119 ; 11 11)05 ০6 0110019000৫ 
8110 (81091) 50110101519) 0101 80 81]. (1492277 220171515, 411) 


1800)6৬ 41001 আরও একটু অগ্রসর হইয়া বলেন_ 

4৯ 00609 0615501 8881751 171018] 10995 13 & 79091 ০01 16০11 
88811751106 ; 2 70091] ০01 10016761106 10 10018] 10625 19 এ 
09809 01 17701861910 (০%/2105 116 এবং তিনি বিশ্বাস করিতেন যে, 
1০13০)এর 4১10119 19190106 নামক উপস্কাসথাম] 4১16০ 01 1116” হইলেও 
401]. 0621 হয় নাই। ফলে "1121 (176 10৮61109569 11) 81, 10 88173 
10 17৩21105". কিন্তু কথ। হইল যে, যে-উপন্তামখালি জীবনসত্যের দিক দিয়! 
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আট ও নীতি 


ভাল হইয়াছে, তাহ শিল্পের দিক দিয়া ভাল হয় নাই, এন্সপ বলবার কারণ 
কি? ইহার একমাজ্র কারণ আর্নন্ড নীতিকে জীবনদত্য অপেক্ষা বেশী মূল্য 
এইখানে দিয়্াছেন। আমাদের দেশেও একদিন শরতচন্রের গৃহদাহ চরিরক্থীন 
প্রভৃতি উপন্থাসকে অনৈতিক আখ) লাভ করিতে হইয়াছিল। কারণ হেব 
ধাছারা ইহাদের ফিচার করেন, তাহাদের বিশেষ বিশেষ ধর্মাসংক্কার বামানস- 
সংস্কারে তাহারা এমনই আচ্ছন্ন ছিলেন যে, তাহারা সহঞ্জতাবে জীবনকে দেখিতে 
পাইয়া যেন চমকিত হয়৷ গেলেন। নীতির দোহাই দিযা তাহার! জীব্নকে চাপা 
দিতে গেলেন। ক্ষমাহীন কাল জীবনকে রক্ষা করিযাছে' এবং সঙ্গে লগে 
শিল্পকে জীবনানুগ সমুগ্ধ গরিমা দান করিয়াছে । 


নীতিবোধ সাহিত্যে থাকিবে না, এমন কথা আমর খলো 
বলব না। পৃথিবীর অনেক শ্রেষ্ঠ লেখকের লেখায নীভ-বোধকে 
সাহিত্য গ্রহণ কর! হুইয়াছে। :£5/০//১৭৩-এর 05০129৯, সেক্সুপী যরেৰ 
57116 বা 249০৮০০-এ নীতির প্রশ্ন আসিয়া পড়িয়াছে। কিন্ত সকল 
নাটকে নীতি বড়ো হইয়া উঠে নাই। লেখক যে সহান্ম্থতি-স্থচক দৃষ্টির আলোতে 
তাহার চরিত্রগুলিকে বিকশিত করিয়াছেন, তাহাতে নীতি-কথা। ষেন পশ্চাতে 
পড়িয়। গিয়াছে নৈতিক পত্তন বা স্মলন ভইতে উথ্থিত মানবাত্মাৰ বিজয়- 
মহিমাই সকল নাটকে বড় হইয়া উঠিয়াছে। 059905 ও তাহা মাতার 
ব্যাপারটি নাটকের বিষয়-বগ্ধ হইলেও, 08৫19/3-এর নৈতিক পতনের কথা 
আমরা ভাবিনা, আমর! ভাবি, নিয়তি-লিশ্পেষিত অসহ্থাধ সন্তানের জীবনের 
অগ্নি-পরীক্ষার কথা ; 1191)15; এর মাতার চরিত্র নিন্দনীয় ছিল, ইহাই নাটকে 
বড় কথা নয়। উহা অপেক্ষা হেমলেটের চরিজের দ্বন্ব-সন্কুলতার--এক দকে 
"তাহার বিষ্াবুদ্ধি, রুচি ও সংস্কার, অপরদিকে অজ্ঞান অন্ধকাব ও 
নীচতায সহিত তাহার ঘন্থ_চিত্রই নিয়তি-নিরধ্যাতিত ঘটনা-তাঁড়িত মাঁনবাক্সার 
সংগ্রাম বূপে [80005-4 অধিকতর পরিস্ফুট | পপ্ডিতপ্রবর রামগতি 
স্কাক্নরত্ব একদ! দীনবন্ুর 'সধবার একাদশী-নাটকটিকে নীতিহীন বলিয়াছিলেন। 
কিন্ত ইহাও তাঁহার দৃরি-বিত্রম প্রশ্থত উক্তি। এই নম্বন্ধ ডাঃ সুশীল দে'র বথার্থ 
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সাহিত্য-সন্দর্শন 


শিল্ৃষ্টি-প্রন্থত উক্তি-ই শ্মরণীয় __“কুরুচি এখানে নাটকের বিষয় বটে, কিন্তু শুধু 
কুরুচির জন্ত কুরুচি চিত্রিত হয় নাই মনের কোন অনুচিত বিকার ঘটানো ইহা 
উদ্দেশ্য নয়”। স্থতরাং সাহিত্যে ও শিল্পে দেখিবার ও দেখাইবার ভঙ্গী এবং 
শিল্পীর অভিপ্রাক্পই প্রধান। একখওড পাথর দেখিয়! কেহ হয়তো! উপনিষ মনে 
করিয়৷ উহাতেই ক্রক্গ-লাঞ্ষাংকার লাভ করেন, কেহ উহার্কে মাটির ঢেল! বলিয়া 
উপেক্ষা করেন ; কেহ বা উহাকে শালগ্রাম শিলা মনে করিয়৷ পৃজ। করেন। 
দোষ স্যক্িকর্তার নয়, ধিনি ব। ধাহার। দেখেন, তাঁহাদের মনের । কথিত আছে, 
ড/০:৫৩০:, লুভারের যাদুঘরে নিবিড় আলিঙ্গনবদ্ধ কামরতির মৃষ্তি দেখিয়া 
মন্তব্য করিয়াছিলেন, 97124, |--সেই মুন্তির মধ্যে মে মানব-সত্য 
অত্যন্ত সহ্জহন্দরতাবে ধর! দিয়াছে, তাহাকে কবি তখন গ্রহণ করিতে 
পারেন নাই। তাহার রুগ্র মন যেন উহ! দেখিয়া সঙ্কুচিত হইয়া! উঠিয়াছিল। 
কবির এই মনোভাবকে সমালোচক [015] প্রশংসা করিতে পারেন নাই। 
ইহাতে আমরা এই বলিতে চাহিন। যে, সাহিত্যে নৈতিকতার দাবী উপেক্ষা 
করা যাইতে পারে । জীবন স্নীতি বা কুনীতির উর্ধে, এইখানে আলো! অন্ধকার 
পাপপুণ্য সকলই আছে। লেখক বা শিল্পীর স্যঙি সর্বাঙ্গীণ ভাবে আমাদের 
মনে যে (981 11091695101, জাগ্রত করিবে, উহার সৌধম্যই শিল্পের নীতি। 
সাহিত্য বা কাব্যের এখানে ওখানে দুই একটি বা ততোধিক পংক্তি যদি 
শিল্পপ্রয়োজনে সার্থক হইয়। থাকে, তাহা হইলে উহাকে অনৈতিক বলা চলে না। 
নীতিকে যেখানে সঙ্ঞানে লঙ্ঘন করা হয়, উহাতে নূতনত্বের চমক থাকিতে 
পারে, কিন্তু সাহিত্য বা শিল্পের মূলগত নীতি যদি সৌন্দর্য্য-স্থট্ির পরিপন্থী হয়, 
তবে উহ৷ জীবন-বিদ্বোহী, কাজেই সাহিত্যে উহার স্থান নাই। 

সুতরাং দেখিতে হইবে যে, স্থ্টি যেন জীবনসত্যের বিদ্রোহী না হয়। বঙলাঁ 
বাহুল্য, অতিরিক্ত নীতিপরায়ণতাও আবার জীবনবিত্রোহী এবং সাহিত্যরলের 
পরিপন্থী, এবং অনেক সময় হাম্যকর। এই কারণেই অনেক বড় লেখকের 
লেখায়ও নীতি সংযোজিত হইয়া লেখাটির কাব্য-মাধূরধ্য ম্লান করিয়াছে দেখিতে 
পাই। রবীন্নাথেরই একটি অনবদ্য কবিতা-__বিজয়িনী-_ন্মরণ করুন। কবি 


২৫২ 


আট ও নীতি 


এইখানে শবদচয়নশিল্পে, গীতিমাধূর্য্যে, ভাষা-চিত্র ও ব্যঞ্নায় অপূর্ব কোমলকান্তি 
নারীমুত্তি অঙ্কিত করিয়াছেন। কিন্তু কবি হয় তো ভাবিয়াছেন, এষন সৌন্দর্য 
সট্টি কথা নীতির দিক হইতে বোধ হয় ভাল হয় নাই--কবির ব্যক্তিগত বা 
সমাজগত শুচিতা-বোধ তাহাকে সাবধান করিয়। দিয়াছে । তাই তিনি মনকে 
এই রূপের কাছে 'পৃজারী রূপে অঙ্কিত করিয়া “নীতি'র মান রক্ষা করিয়াছেন। 
এই প্রসঙ্গে 9০০৫1 7917)65 এর নিয়োছ্ধত অংশ প্রণিধানযোগ্য [6 9০৪ 
20061019110 81819 9001 ৬1330) 1 91৫07 00 19155610211 ০৮০০ 
01080110 ০ 1125 76016, 50৮ 1795 0600 06০৪0161005 (0 9001 
৪. কবির পক্ষে “হ্র্নীতিসজ্ঘের সভ্য, হওয়া অপেক্ষা! কাব্য-কানন-কোকিল 
হওয়া অধিকডর বাঞ্ছলীয়, এই কথা! বলাই বাছল্য। বহির্গত, লমাজগত বা 
গোর্ঠীগত কোন নীতি কাব্যকে পরিচালিত বা প্রভাবিত করিলে কাব্য বা 
সাহিত্যের রস ক্ষু্ হয়। কবিমানসের যে-মীতি কাব্যের সৌষঙ্যকে নিয়মিত 
করে, উহাই কাব্যের প্রধান নীতি। 

এই জন্তই 9817501॥ বলেন 4১0 1)25 17900176 ০0 ৫০ ৯10. ০110105, 
6907018199১ 01 016501098%, 0902056 (156 2176 50191065 2100 061018 
(0 ৪ 01001:0106 501)91৩ 0110001191 8001%119. 48015 006 101048০0০01 
1191)79 10801 506185, 2170 1083 2 03012116901 15 0৬1) 41101) 
001831503 110 81089010 910091119 2174 7101 11) 66101091 10011000956. 

এই 8705610 51700115 অথব। শিল্পী-নলভ আতন্তরিকতা বলেই কবি বা 
সাহিত্যিক স্থপ্টি করেন। এই সম্বন্ধে ১০০৫ 7৪763 এর কথাই চূড়ান্ত মনে কর। 
যাইতে পারে--1013 026 00511559501 0) 5019700150 (0168110, 00 10005, 
20 09:0৬9. [615 006 603177653 ০1016 11050011018) 10 0750806 ? 
91 01১৩ 190181151, €0 18208, [613 006 005111655 ০01 €1)6 21115 69 
90, 116 ০130 (0 91116 01780, 9853 0116 07019115011 10085 
1109 0790) 5859 1106 8110151. 
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মানুষের মধ্যে যেমন স্তরভেদ আছে, কাব্যেও তেমনটি আছে। কাব্যে বা 
সাহিত্যে এক কবির লেখ! ভাল, আর এক কষির লেখা নিকট) একজন কবিত্ব ও 
শিল্প-সৌন্দধ্যে একক, আর একজন দীনতম অনুকারক মাত্র । একই 
বিষয়বস্ত বা অনুরূপ বিষয়বস্ত লইয়া! ছুইজন কবি ছইটি কৰিতা লিখিতে পারেন, 
কাহাবও কবিতা পদগ্েব চৌহদ্দী পার হইতে সাহস পায় না, আবার কাহারও 
কবিতা হ্বতঃ-উৎসারিত প্রাণ-স্পন্দনে মূর্ত হইয়া উঠে। এইখানেই কাব্যবিচারে 
ভালমন্দ কবিতার প্রশ্ন উঠে। মন্দ কবিতা বলিতে যাহ! বুঝায়, তাহা! আর বিশদ 
ভাবে বুঝাইতে হইবেনা, কারণ উহা কবিতা! নামধেয় হইতে পারে, কবিতার 
চলনসই রূপও উচ্ভাতে থাকিতে পারে, থাকে ন৷ শুধু কাব্যত্ব। ভাল কবিতা 
বলিতে আমরা সেই শ্রেণীর কবিতাকে বুঝি, যেখানে বিষয়বন্ত অবশ্টস্তাবী 
শবাবিহ্যাসের সাহায্যে ছন্গ। ফিত হইয়া কবিপ্রাণের অস্ভূতিকে ভাষায় ছনে? চিত্রে 
কবির অনুভূতিকে পাঠকের হৃদযে সঞ্চার করিতে পারিয়াছে এবং তাহার 
সত্যতাবোধ পাঠকের মনে জাগ্রত করিয়াছে । মদনমোহন তর্কালক্কারের 
পাধীসব করে রব" পঞ্চ হইয়াছে, কিন্তু ভাল কবিতা হয় নাই। যদুগোপাল 
চট্টোপাধ্যায়ের 'জন্মভুমি' বা কৃষ্ণচন্দ্র মজুষদারের “ওহে যৃত্যু তুমি মোরে কি 
দেখাও ভয় আরও একটু উচ্চ স্তরের কবিতা । সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের “ঝর্ণা” ছন্দের 
বঙ্কারে নৃত্যচপল হইয়াছে সত্য, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের “নিঝ'রের স্বপ্রভঙ্গ' সেই 
তুলনায় অনেক ভাল কবিতা । সত্যেন্্রনাথ শের লা'লত্য ও ছন্দন্যমার সাহায্যে 
কাব্য-প্রসাধনকলার চষ্চা করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের আয্মোপলন্ধি ছন্দ-মাধুর্ষ্য 
শব্ধমাহাত্্য এবং চিত্রাক্মকতায কবিতাটিতে অপূর্বরূপে প্রকাশ পাইয়াছে। 
করণানিধানেন্ব রর স্বপ্ন প্রায় ভাল কবিতা হুইয়াছে, রবীন্দ্রনাথের “শাজাহান? 


২৫6 


মহং কাব্য 


মহৎ কবিতা হইয়াছে । “প্রায় ভাল কবিতা' বঙলিলাষ এই জগ্ত যে, কবিতার 
প্রারন্তেই কৰি-- 


বশীর রাগিনী যুরছি রয়েছে নশ্বর কূপ ধার" 


বলিয়া ভাষাচিত্রের ষে মর্্বর-মহিমা দান করিয়াছিলেন, পরবর্তী অতীত-বিহারী 
স্তবকগুলিতে সেই সৌন্দর্য্যটি দান? ৰাধিয়া ওঠে নাই এবং সর্বশেষে কৰি 
জীবনমৃত্যু সম্বন্ধে তাহার কল্পনাকে ভাবান্ুগ ভাষায় পূর্ণ-মগুল-কান্তি দান করিয়া 
উঠিতে পারে নাই। ইহার তুলনায় রবীন্দ্রনাথের 'শাঁজাহান' অধিকতর উৎকষ্ 
হইয়ছে, সন্দেহ নাই। তাজমহুলকে - 


একবিন্দু নয়নের জল-_- 
কালের কপোলতলে শুর সমুজ্জর 


বলিষ| কবি অদেহী একটি ভাব সত্যকে যে স্থাপত্য-মছিম! দান করিয়াছেন, 
তাহ৷ অপূর্বব। কবিতাটির মধ্যে “তুলি নাই ভুলি নাই ভুলি নাই প্রিয়া যে 
শজাহানের প্রেমিকহ্ৃদযের বেদনামথিত বদের সকরুণ দীর্ঘনিশ্বাস রূপে উহার 
কাব্য-লাবণ্যকে আচ্ছন্ন করিয়। বিক্ষুব্ধ প্রেধের বিজয় ঘোষণা করিয়াছে। 
এইখানে কবিতাটি শেষ হইলে প্রেমের কবিতার ইতিহাসে শ্রেষ্টস্থান লাত করিতে 
পারিত। কিন্তু “কে বলে রে ভোলে! নাই" বলিয়া রবীন্দ্রনাথ ষে দার্শনিক তত্বেৰ 
ইজিত কবিয়াছেন, তাহাতে কবিতাটির পূর্ণ-মগ্ডল রূপ-মহিমা খণ্ডিত হইয়াছে । 
₹৩৪০এর 042 19 6 716/:71216 কবিতায় সৌন্দর্্যগত প্রাণ 1557$$-এর 
রূপপিপাপা তাহার ব্যক্তিজীবনের দাবদাহকে ছাপাইয়া অপূর্ব সুন্দর রোমান্ল 
স্ট্টি করিযাছে বেদনার সরোবরে কামনা যেন কাব্যালন্দে বিভোর 
হইয়া সুন্দরের আরতি করিয়াছে। 8110865 এর 1/12//11£0165 কবিতায় 
অতৃপ্ত কামনার মরীচিক1-বিযুগ্ধ নাইটিংগেলের কণ্ঠসঙ্গীতেব শ্তি করা 
হুইয়াছে_ কিন্তু যে পাখী বলিতে পারিয়াছে__ 


001 3008 19 016 ৬০1০6 01 ৫6916, (17961801005 9017 016210$ 


২৫ 


সাহিত্য-সমদার্শন 


তাহার বেধনা-বোধ কবি পাঠকহদয়ে সুস্প্ভাবে সঞ্চারিত করিতে পারেন নাই। 
170855 উৎকৃষ্ট, 1563 মহৎ। রবীন্রনাথের 'বর্ষশেষ কালবৈশাখী ঝড় 
অবলম্বনে কবিতা), 91)5115)র 04210 /1%2 725: 77177 ও ঝড়ের কবিতা ॥ 
উভয় কবিই একান্তভাবে ভাবপ্রবণ, আদর্শবাদদী ও করনাসর্ধস্ব । রবীন্রনাথের 
কবিতা ঝড়ের বর্ণন! প্রলঙ্গে যে কয়েকটি স্তর নির্দেশ করিয়াছেন, তাহা বথার্থই 
কবির প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা লব্ধ । বর্ণনা! কুশলতাধ রবীন্দ্রনাথ বাংলাকাব্যে অদ্বিতীক্ক 
কিন্তু শেলীর কবিতায় ঝড়ের স্থচনা এবং পৃথিবীতে আকাশে ও সাগরবক্ষে উদ্ধাব 
প্রচণ্ড ব্যাণ্থি বর্ণনায় যে নিখিল বিশ্বময় শক্তিমত্ততায় তাগুষ রচন। করিয়াছে, 
তাহার প্রত্যক্ষ বর্ণন! রবীন্দ্রনাথের কবিতার বর্ণন। অপেক্ষা শক্তিশালী । রবীক্- 
নাথের কবিতায বর্ষশেষ দিনে নববর্ষ আবাহনে যে মুগ্ধ-বিদ্মিত-ভীত-শঙ্িত স্বাতি 
উর্দাফিত হইয়াছে, তাহাতে রবীন্দর-সত্বা নৰবর্ষদিনের বিষাটের সহিত অভিন্ুভা 
স্থষ্টু করিতে পাবে নাই, শেলীর কবিতায় ঝড়ের প্রচণ্ড শক্তির সহিত কবির 
আত্মবিনুণ্তির কামনা চরমে উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্য্যন্ত শান্তরসে কবিতাটি 
শেষ করিয়াছেন_-সেইখানে ঝড়ের গতি স্তিমিত, ন্গিখ। প্রকৃতি বিক্ষোভ 
কবিতা-শেষে প্রশান্ত । শেলীর কবিতা যেখানে শেষ হইয়াছে সেইখানে বিদ্রোহী 
কবির ভাবতন্য়তা আরও উদাত্বকণ্ে নির্ধোধিত হইয়াছে__ 


[1 ৬110161 001069 087) 901111£ 0০6 [1 061)11)0 ? 


ববীন্্রনাথ যেন সহসা বিদ্রোহী-কল্পনায় উদ্দীপ্ত হইয়। স্তিমিত হইয়া 
পড়িঘ্বাছেন। ফলে, শ্রেণীর কবিতায় যে সুষয শিল্পাবয়ব রচনা কৌশল 
(81015010110 [8০9105) দেখা যায়, রবীন্দ্রনাথে তাহা নাই। দুইটি কবিতাই 
দুই বিভিন্ন কবির হাতে শ্রেষ্ঠ রূপ লাভ করিয়াছে, কিন্তু তুলনা করিলে মনে হয়, 
শেলীর কাব্যকীর্ধি রবীন্দ্রনাথের কাব্যকীত্তি অপেক্ষা অধিকতর স্ুবিস্তত্ত ও 
হগুলায়িত সৌনর্য্যের কাব্যক্ূপ। 

উপরি-উক্ত আলোচন। হইতে দেখা যায় যে, একই বিষয়বঞ্ত সম্বন্ধে দুই বিভিন্ন 
কবির কবিতা তুল্য উৎকর্ষের দাবী করিতে পারে না। কোনটি ভাল হইজে 
পারে কোনটি আবার মহত হইতে পারে। এখন প্রশ্ন হইল, শ্রেষ্ঠ বাঁ মহত 


২৫৬ 


মহৎ কাব্য 


কবিতা বলিতে আমরা কি বুঝবি? ডা৪10: 2৪ সং-শিল্প (9০০৫ ৪1) এবং 
মহত শিল্প (0:62 8) আলোচন' প্রসঙ্গে সাহিত্যেও এই জাতীয় শ্রেমীবিভাগ 
চলিতে পারে মনে করিয়৷ বলিয়াছেন যে, এই বিভেদ মূলতঃ শিল্পের রূপ (60111) 
অপেক্ষ। বিষয়বন্ত বা সামগ্রীর (01909) উপর নির্ভর করে। তিনি বলেন-_- 

[৮ 19 01 0১5 08911 ০1 00৩ 00897 10 2000005 0০000015 106 
০0187393, 10 ৬2150, 15 911121795 0 2169 6005 ০01 61১০ 0900 ০01 
(835 13919 ০06 15010, 0 65 181850695 ০01 1076 10 1) (138 (105 
81980799901 11161%7% 91 ৫51০7103. 

অর্থাৎ যে লাহিত্য বিষয়বস্তর ভাবগাত্তীর্য্ে, ব্যাপকতায় ও বৈচিত্র্ে, শিল্পায়ন- 
দক্ষতায় জীবনের মহৎ চরিতার্থ বোধ-সঞ্চারে, বিজ্রোহের স্থগভীর ব্যঞ্জনায়, 
অথবা মানবজীবনের প্রতি আশায় ও আশ্বীসে পাঠকের মন ভরিয়া দেয়, উহ্থাই 
মহং সাহিত্য। বল! বাহুপ্য, শ্রেষ্ঠ বা মহৎ সাহিত্যের বাণীভঙ্গি লেখকের 
স্থগভীর বক্তিত্বের গ্োোতক। এই বাণীভঙ্গি একদিকে যেমন কবি-কল্পনাকে 
স্থবিহিত রূপ-পৌন্দর্ধ্য দান করিতে সাহায্য করে, তেমনি আবার কবিকল্পনার এমন 
একটি পরিমপ্ডগ স্যষ্টি করে যে উহ] রেখাম্ব শব্যে ্ূপে রঙে, এমন কি কবিমানসের 
্্টি-হ্ষমায় আমাদিগকে বিমুগ্ধ করে। এই দিক হইতে বিচার করিতে গেলে 
[00 7%5 70:৮7 0০715), মিপ্টনের 22727:55 £:951) 9112109309219 
এর 1072 75227 অথবা 772 7591) 81212 মহৎ স্যষ্টি। পূর্বোক্ত সমালোচক 
আরও বলেন যে, যে-স।ছিত্য মানবের স্থখ সংবর্ধনে সাহাধ্য করে, নির্য্যাতীত 
মানবতার পরিত্রাণের সন্ধান দেয়, অথবা প্রাচীন বা আধুনিক কোন তত্ব বা 
তথ্য যর্দ এমন ভাবে সাহিত্যে পরিবেশন করে, যাহার ফলে আমাদের মধ্যে 
মানব প্রীতি উত্তরোত্তর বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হয় বা আমাদের এই অঞ্জ-সজল দুঃখকই্ময় 
পৃথিবীর জীবনকে সুন্দর ও মধুর করিয়া তোলে বা আমাদের মধ্যে কথনে! বা 
ভগবদপ্ীতি সঞ্চার করে, তবে তাহাকে মহৎ সাহিত্য বলা হয়। সর্ববেঠপরি, মহৎ 
সাহিত্যের ভাবকল্পনা এমন একটি স্থ্যম আনন্দনিকেতন স্ঙ্টি করে, যেখানে 
মানবাত্বার স্পন্দন শুনিতে পাওয়। যায় । 


২৫৭ 
১৭ 


সাহিত্য-সদদর্শন 


ড/৪16 ৮৪০7 বিষয়বস্বর উপর বেশী গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন। এই 
বিষয়বন্তর বিস্তৃতি বা ব্যাপকতা বা! বৈচিত্র্য যেমনই থাক ন কেন,শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক 
উহার সাহায্যে মানুষের জীবনের পরিপূর্ণ সত্যটি উদঘাটিত করিবেন এবং এইজ 
তাহাকে জীবনের কিছু পরিত্যাগ করিলে চলিবে না__ জীবনের ভালমন্দ সৎ 
অলৎ সমস্ত কিছু তাহাকে একই সর্ববাশ্রয়ী কল্পনার পক্ষপুটে আশ্রয় দান করিতে 
হইবে। ইহার ফলে তাহার সাহিত্যে 2:০1 যাহাকে 10110 বলিয়াছেন, তাহার 
একটি 091061010 10109 ০1 9091 17011595101 01 00105191611 811819011107695 
পাওয়! যাইবে। বিচিত্র জীবন প্রবাহ শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের নিকট অথণ্ড বামী- 
বিগ্রহ লাভ করে। যে সাহিত্যিক এই জাতীয় কাব্যকীত্তির শর্টা, তাহার 
কল্পনাও বিরাট, এবং সেইজন্য কল্পনাকে লক্ষ্য করিয়াই হয়তো! জনৈক সমালোচক 
উহাকে 259191019500 [10981080107 বা সমস্বয়ী করপন। নাম দিয়াছেন। শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যের ধর্ম এই, তাহা পাঠকের স্থপ্ত কল্পনাকে জাগ্রত করিয়া! দেয়, তাহার 
পরিপূর্ণ আত্মাকে “উদ্তিষ্ঠত জাগ্রত প্রাপ্য বরান্লিবোধত” ম্ত্রে দীক্ষিত করে। 
তাই উহা! কেবল ইন্দ্রিয়কে সজাগ ও সতর্ক করে না, কল্পনাকে বিমোহিত করে না, 
অনুভূতিকে দ্রবীভূত করে নাবা ভাবনা-চিন্তাকে উদ্দীপ্ত করে না আমাদের 
সর্বাঙ্গীন মানবসত্তাকে উদ্বন্ধ করে। শ্রেষ্ঠ কাব্যে বা সাহিত্যে এমন একটি 
আবেদন থাকে, যাহার ফলে পাঠকের জগৎ ও জীবনের দ্বিব্যদর্শন ঘটে, সে দেখে 
আর দেখে, তবু বলে _- 

নয়ন ন। তিরপিত তেল -- 
সে অনুভব করে, আর বলে__ 
তার অন্ত নাই গো! অস্ত নাই__ 
সে ভাবে, আর ভাবে, আর বলে-_ 
1)08 00990 6856 8৩ 090 ০01 00902171. 
এই জাস্তই £05101 বলিয়াছেন-_ 
4৯1] 81586 £&16 15 009 ৮011 01 075 1015 1151776 01658016, 0০0৫% 


২৫৮ 


মহৎ কাব্য 


204 5001, 2110 0101615 0111)6 5001. 30116151701 01019 06 %০01% 
০1 006 0015 01580016১10 11105657156 20৫795365 11)6 %/1)019 ০1680010, 


পৃথিবীর অধিকাংশ মহাকাব্যগুলিই মহৎ আখ্যা লাভ করিবার উপষোগী। 
রামায়ণের এতিহাসিকতার প্রশ্ন বা? দিলেও, এই কাব্যে ঘরের কথা যে ভাবে 
সর্র্বকালেব আপর্শের রূপ লাভ করিয়াছে, তাহাতেই রমায়ণের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপনন 
হইবে। মহাতাবতও বিষষবস্তর ব্যাপকতায়, জীবন-জিজ্ঞাসায়, আপর্শ 
প্রতিষ্ঠায, জীবনের বৈচিত্র্য স্থিত অপূর্ব মহান্‌ স্থটি। [921116র 101/176 
০97%61/র শ্রেষ্ঠত্ব উহার স্দূর-বিলাসী কল্পনার অপ্রমেষ গভীরতায়। 
মিপ্টনেব স্বর্গ-মর্ভ্য-প্রলারী-কল্পনা, অমিপ্রচ্ছন্দের বারিধি-কল্পোলের উদ্দাত্ব মহিমা, 
ও কাব্যের উদ্দেশ্-_ 


০ 1850 016 ৮9৮5 01009 (0 10121) 


122724156  79%কে মহৎ স্থষ্টিতে উন্নীত করিয়াছে । চ1270$ তাহার 
নাট্য-মহাকাব্য 7%6 77255 ইতিহাসের স্থবিস্তীর্ণ পটছ্মিকায় সমস্ত 
মানবভাগ্যকে যে ভাবে নিয়তি-নির্স্যাতিত রূপে অঙ্কিত করিয়াছেন) তাহা 
বেদনাদাযক হইলেও মহৎ _কারণ স্বেচ্ছাচারী নিয়তির সহিত ছুর্ব্বল মানব-শিশুর 
ঘন্দই মানুষকে মহৎ মর্য্যাপায অভিষক্ত করিয়া তৃলিয়াছে। 8108199196810 এর 
11900911), 00170110, 13810190, 161100 1,621, /1710011% ৫ 01601081018 
পৃথিবীব শ্রেষ্ঠ কাব্যসাহিত্যের অন্ততম। প্রত্যেকটি ট্রাজেডিতে জীবন যুদ্ধে 
পবান্ৃত মানবায্স। গ্রহবৈপুণ্য বা অবস্থাবিপর্ধ্যয়েব সহিত যুদ্ধ করিয়া শক্তিমণ্তার 
এমন পৰিচয় দিযাছে, যেখানে তাহাদের দেঁখিয। বিশ্ষয়ে শ্রদ্ধায় অভিভূত হইতে 
হয়। 917910550681৩এর জগতে পাপপুণ্য ভাল-মদা কামপ্রেম লকল কিছু 
অবারিত দাক্ষিণ্যে বিধৃত অখণ্ড নাট্য-মুন্তিতে পরিবেশিত । শ্রীমধুস্দনের “মেঘনাদ 
বধ কাব্য' রাষায়ণের কাহিনী হইতে কোন কোন স্থলে আদর্শচ্যুত হইলেও, কবি 
উহ্বাতে রাবণের চরিত্রের মাধ্যমে নিয়তি-পীড়িত ক্র,শবিদ্ধ মানবাগ্সার অপরাজেয় 
হূর্বলতাব মহিমা! ঘোধণ! করিয়! বাংল! সাহিত্যে মহৎ কাব্য রচনা করিয়।ছেন। 


২৫৯ 


সাহিত্য-সন্দর্শন 


এই কাব্যে [৪০০০০, সেক্সপীয়র, মিপ্টন, 'ভাঁজিল, দাস্তের প্রভাব থাকা সত্তেও 
ইহা সম্পূর্ণ একক স্থঙ্টি। রবীন্দ্রনাথের অজল্র কবিতা হইতে অসংখ্য মহান 
কবিতার নাম করা যাইতে পারে । তথ্াধ্যে “যেতে নাহি দিব", শিবাজী-উৎসব, 
বন্ুন্ধরা, ভাষা ও ছন্দ, পুরস্কার, বলাকা অবিসংবাদীরূপে শ্রেষ্ঠ কবিত]। 
আধুনিক কালের যতীন সেনগুপ্ডের “কচি ডাব" কবিতাটি বিষয়বস্তর মৌলিকতায় 
এবং তদ্ছপযোগী ভাবকল্পনার পরিবেশনে মহৎ স্যপ্তি। ছুঃখের মহাদেব মু্তি 
অঙ্কন করিয়া কবি ছুঃখের মর্যাদা বাড়াইয়! দিয়াছেন । মোহিতলাল মজুমদারের 
কয়েকটি মহৎ কবিতা বাংল কাব্য সাহিত্যে চিরদিনের হইয়া থাকিবে। 
তন্মধ্যে “নারীক্কোত্রয পান্থ, 'পুরূরবা “নাদির শাহের জাগরণ! 
এই কয়েকটির নাম কর! যাইতে পারে । কবিতাগুলির বিশেষত্ব এই যে, কবির 
কাব্যসাধনায় রোমান্টিক ও ক্ল্যাসিকাল দৃষ্টিভঙ্গী 'যুক্তবেমী” হইয়। উঠিয়াছে. 
ফলে, গীতিকবিতায় নাটকীয় ও মহাকাধ্যোচিত গুণের মিলন হইয়াছে। 


শা চা আগ ৮ 


২৬০ 


গ্রন্-গজী 


4502191010016 2 19010010195 01 110621% 01101015117. 
70275015050. 


[২0170110601 
10010 : 73899 11 01711015177. 
£৯15590001: 0805 200 0101197 1709 01 ৪10৫. 
4৯11510006 : [১00০9 (13111011315 7011107), 
রর (1100৮উ5 ০1110) 
/1010105 £1051051 0010101512). 
13217610 : 4৯ 9069 01 (15 11005178 [01 7074 
82199 : 2001৮100911) 91201 ৭101৬, 
৪891] : 4৮, 
[3০012 : 10০ 17151118৩01 9১170011১17 
1017 ৬1011 10 10110010 
912019% : 918210655192112171192045. 
(0510৫ 10901001959 |) ০০০(1%. 
08010: /1) [11010006001017 00 /৯১9511761105. 
11079015016 86801%. 
107: 50101069001)501155 01 080 101708. 
09900911 : [11091018170 চ২991109. 
€501911066 : 9310619101719 1110219. 
0০0%1 : [0907 01 ১0901 117 20106 
01095 : /৯990766105. 
[00099 ; 100017. 177056 ১1১19. 
3 [1501৮ 01 981)91071 1১061105, 
1015001) : 1259855. 
71101: 99190050 125528%5. 
চ51116170211 : ঢা) 19195017025 01 4৮, 
70159161 : /£5090915 01 195 10৮০]. 
চ0% : 19 ০৬০৪1 21৫ (00 7601016. 
09155011195 : 15 11011 0£ 10870001116%, 
চ00507 : [00000001101 00 175 80005 01 1716618101৩, 
1379£61 : 10501501718. 
17811119% : 91121055195816 2100 1014 (০1105. 
[3021763 : [179197 200 11781905. 
হরু01709 : 9102৫0119610179, 
9৮) : £& 9121715101 07591% 110521016, 
5910): 01833159]1 929111 17116181016. 
[ভো : [01০ 21710 130179700. 
[0০93 : [18£5055 9119. 


1৬. 2119501 : [76 ৩ 41501021515 [01 2০৩7৮. 
7৬190181191) : াঃ6 91]7118 00, 


1৬76750100 : [73598% 0. €001160%. 

1৯017 : [16 01001607০01 50910. 

1০01] : ঘা 11100601901 টিলা, 

1502901)6 : 7176 3171) 01 175850%, 

(0. 0. 7৯. : খে101091 1539899 (1505610) 00 (৬6110161০10), 
হতো : /৯02601801075, 


২৬১ 


21810 : 
ঢ২52৫ : 
চ২10188105 £ 


501100610172091 : 


99110608% : 
৪০১০৫ 3817063 : 


962] : 

901%5 : 
9%1180718 
9912 00108: 
1801015$3 : 
101560% : 
101081) : 
00006117111 : 
৬2008112117 : 
1106 : 


0011: 
$$0151014 
২6০৪০: 


বিশ্বনাথ : 


সাহিত্য-পশদীর্শন 


[915108055, 
1116 ৮৮158171170 01 ঠা. 
11117019153 0 11691215 01001910. 


19889, 


[১০০1 (021001. 

167৮1210106 01 110550016, 
১5:502211 101716518006,. 

বত 259955 11 00110101917. 

91791195 : 1015 (0501৮ 01 ০০09৫1%, 

1175 99000119 ৮1059178911 17 11002 015. 
91)81555065216212 0017)90%, 

1৮০00] চ১0০610 [012172. 

৬1120 15 /া৮? 

11081 1011709 17120211517 11109180015, 
17105 70151060001 17৬51010191). 
[72119111662 (010101510, 
[20610010119 7705 0171600 25+/৯110150. 
চ২0002% 11091291000. 

€001]17017 169৫0 €(2 7/0/5) 
[১11170119155 01 €0071001970, 

11989 01 0000 2170 2৬11 


সাহিতা-দর্পণ (হবিদস সিদ্ধান্ত বাণীণ সম্পাদিত) 


বা্নিমচন্দ্র : বিবিধ প্রবন্ধ 


অতুল গুপ্ত : 


ক্রাব্য-জিজ্ঞাসা 


মোহিতলাল মঙ্কুমদার : মাধুনিক বাংলা সাহিত্য 
রবীন্দ্রনাথ : সাহিত্য, আদনিক সাহিত্য, ছন্দ 


লালমোভন বিদানিধি : 
শ্রীকুমাত বন্দ্যোপাধ্যাষ £ 


নন্দলাল বসু: 


কাব্যনির্ণ্ 
বঙ্গ সাহিত্যে উপন্যাসেল ধারা 


শি্প-হৃথা 


বিঞ্ুুপদ ভট্টাচাপ্ন্য : সাহিত্য মীমাংসা 


সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত : 
অমুলাধন মুখোপাধ্যাম £ 
ক্কালিদাস রায়: 


কাব্য-বিচার 
বাংল। ছন্দের মুলস্থত্র 
প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য, সাহিত্য, প্রসঙ্গ 


নন্দগোপাল সেনগুপ্ত : বাংল। সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রবোধচজ্্র সেন: 


শশা সেঃ 


হুন্দোগুক্র রবীন্দ্রনাথ 


বাণীমন্দির, হঙ্গবাণী 


সুধীরকুমার দাশপ্তপ্ত ং ক্রান্যালোক্ 


ররর রোগা 


২৬২ 


সাহিত্য-সন্দশনন সম্বন্ধে অভিমত-_ 


১। 86 100৫601 06516 দ বলেন-- 
1019 & 1109 10800001 00 0110010169 01 1116121/ 0:0/0101811 


২। মোহিতলাল মভুমদ্ার বলেন-_ 


'আমি সাহল করিয়া বলিতে পারি যে, এই গ্রন্থ যেমন এক হিসাবে বাংলা 
ভাষায় সম্পূর্ণ নূতন, তেষনই বাঙ্গালী পাঠক ও বিশ্ববিদ্যালযের বাংলার ছাত্রগণের 
ইহাতে যথেষ্ট উপকার হইবে।। 


৩। ভাঃ শ্রীকুমার বদ্দ্যোপাধ্যায় বলেন__ 


বাংল! সাহিত্যে এইপপ একটি গ্রন্থের বিশেধ অতাব ছিল, তুমি সেই তাৰ 
পৃরণ করিয়াছ দেখিয়া তোমাকে অভিনন্দিত করিতেছি ।। 


৪। ডাঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত বলেন_ 


সাহিত্য সম্বন্ধে যে আপনার নিজস্ব চিন্তা এবং তত্ব-ৃি রহিয়াছে, গাহার 
প্রমাণ আপনার লেখায় সর্বত্রই ছাপ রহিয়াছে ।; 


৫) ডাঃ স্থকুমার সেন বলেন 


[019 158119 ৪ ৬9019 00 0001 %০1% 096011 101 (016 5101061719, 11 9170010 
99 10153011050 1001 1106 171.4, 25001090101), 7০5, 


€, 771৭ [90119 1851590 2170 910181800 910101) 01 1107, 10955 981)1085917- 
৫91590 ৬111, ৬০ 810 511৩১ ০০ %/91901094 0১ 211 5011009 9(7100265 01 11001810119 
83 /০]1 29 1190 70010110 1065169000 10 1116121% 5(00195, 10110 0001 15 & [0100901 
+071 10 30179011 0061 15 105 10 1707075 (6170201%0, 1116 90110" 183 0৬] 
000) 1109161 010021 017901163, 2850017 870 ৬০901), 814 00177012160 
01107010185 01 011010191) 09 11010 ৪11 10105 01 1106181070 16 00 6৪ 2585950৫. 
[17610010110 17 91710) 0109 (00105 0০010108 011 11661219 01010)5]7 108৬০ 0991 015- 
0105560 91)0%/9 & ৫691) 117518110 9100 ৪. ১061০ 21781911041 [90%01. 11105081103 
85 ০0991003১ 01095108001 2০০01869, 10087006 50061 2110 30519 ০01111010801 
18010. 

[( 010 70119 10001) 01 01) 99972291801010 00 529 (10960018501 1185 9811000 
[07, 1095 8 019706 10 3618911 0100811166780016 ০0110918016 10 (11801 17010301 
0. ৬/01৭0010,, ,,, 

17641117116 84207 221149) (6.109.57) 
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সাহিত্য-সন্দার্গন 


৭। এই গ্রন্থে অধ্যাপক দাশ সাহিত্য'.বিচারের মূলতত্বপ্জলি প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য সাহিত্যাচার্যদের দৃষ্টিভঙ্গির আলোকে উপস্থাপিত ফরিলেও অধিকাংশ 
'ঁলেই স্বকীয় যুক্তিসিদ্ধ মতান্ুলরণে প্রতিপাদ্য বিষয়ের গৌরব ষর্ধিত করিয়াছেন। 
অধ্যাপক দাশ শুধু সাহিত্যের কৃতী অধ্যাপকই নছেন? সাহিত্য-বিচার সম্বন্ধে 
তিনি ষে বইখান। বংলায় ছাত্রসমাঞ্জ ও বিত্বজ্জন সর্মীপে উপস্থাপিত করিয়াছেন, 

তাহাতে তাহার না বাংলা সযালোচন।-শাস্ত্ে স্থায়ী হইয়। থাকিবে বলিয়া 
আমাদের বিশ্বান। বইখানা মুখ্যতঃ বাংলা অনার্স ও এম-এ, এবং ইংরেজির 
এম-এ ক্লাশের উপখেগী করিয়া লিখিত হইলেও, ইহা দ্বারা সাহিত্যরসিকগণ 
বিশেষ উপকৃত হইৰেন। এই গ্রন্থখান! বাংল! সমালোচনাশান্ত্রে একক এবং ইহা 
সাহিত্য বুঝিবার ও উহা হইতে আনন্দ পাইবার জন্ত ছাত্র-ছাত্রী ও রসিকজনের 

পক্ষে অপরিহার্য গ্রন্থ বলিয়৷ বিবেচিত হইবার যোগ্যত। রাখে। 
_-যুগাস্তর (১৫।১২।৫৭)। 

৮। আধুনিক বাংলা সাহিত্যে এখন পরীক্ষ!-নিরীক্ষার ও ব্যতি-বিলাসের 
যুগ চলিতেছে । সমালোচনা সাহিত্যের, বিশেষ করিয়া বাংলার শ্রেষ্ঠ 
ছুসাহিত্যিকদের রচনার তাৎপর্য ও মূল্য নিরূপণ করিবার সহায়ক গ্রন্থের বিশেষ 
অভাব। সাহিতোর বিভিন্ন রূপ ও রীতি, তার গঠনশৈলী ও সাহিত্য জষ্টার 
মানন দৃর্টিভঙ্গি বিচারের সাহাষ্যার্থে এই গ্রন্থখান! বিশেষ প্রয়োজনীয় বলিয়া 
বিবেচিত হইবে। গ্রন্থকার সাহিত্য-বিচারে সর্বকালীন সাহিত্যিক রুচিকেই 
প্রাধান্ত দিসল্ন। যেখানে তাহাকে ব্যক্তিগত মতামত দিতে হইয়াছে, সেইখানে 
তিনি বাংল৷ সাহিত্যকে বিশ্ব-সাছিত্যের পরিপ্রোক্ষতে বিচার করিয়।ছেন। 
লেখকের সাহিত্য-বিচার কোন সাহিত্যগোষ্ঠী বা ব্যক্তিগত অহ্মিক প্রভাবিত 
নয়। সাহিত্যকে তিনি ভাৰানুতা দ্বারা আচ্ছন্ন করিয়া দেখেন নাই। বিষয়বস্ত 
পরিবেশনে পেখক যে ভাষ প্রয়োগ করিয়াছেন, তাহাও সমালোচন। সাহিত্যের 
বিশেষ গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছে । 

আমর। আশ। করি, স্থরসিক বিদ্বজ্জন সমাজ বইখানিকে সাদরে গ্রহণ 
করিবেন। --আনন্দবাজার (৮1১২।৫৭)| 

৯। গ্রস্থধানিকে বাংলা ভাষার “পাহিত্য দর্পশ” আখ্যা দিতে সহজেই পান্না 
ষায়। যাহার! সংস্কৃত অনঙ্কার গ্রন্থ “সাহিত্য দর্পণ অধ্যয়ন করিয়াছেন, তাহার! 
বাংল। ভাষায় অন্নরূপ একটি গ্রন্থের প্রয়োজনীয়ত। নিশ্চয়ই উপলব্ধি করেন। 

-ভাঁওড়া বার্তা (২৮২৫৮) 
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